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La produccion libraria de Alfonso X testimonia la simbiosis perfecta entre
las funciones de gobierno y la creacion literaria: el saber como principio rec-
tor del ejercicio del poder, del disefio de la corte, de la convivencia del reino y
de la aprehension del mundo, en suma, la instrumentalizacion de la sabiduria
y del conocimiento para escribir su propia historia y con ella enarbolar la
idea sapiencial de la realeza alfonsi con un claro fin propagandista de cara a
la consecucion de sus aspiraciones politicas'.

La «autoria intelectual» de Alfonso X, tanto en su produccion personal
como en su labor de mecenazgo, se proyecta con determinacion e intenciona-
damente desde el proceso de composicion textual de cada una de sus obras,
hasta su materializacion en un ejemplar de rica factura®. En esta tltima fase,

*Este trabajo se inscribe en el Proyecto de Investigacion FF12014-51781-P concedido por el Ministe-
rio de Economia y Competitividad.

! Para la bibliografia sobre Alfonso X, su reinado y obras, remito a la seccion correspondiente del
portal Alfonso X el Sabio de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, a cargo de Francisco Bautista.
Enlace: <http://www.cervantesvirtual.com/portales/alfonso_x el sabio/> [Consulta: 30/01/2016]; R. J.
Gonzalez-Casanovas, «Alfonso X Studies 1983-1994: General Bibliography with Analytical Tables», en
Exemplaria Hispanica, 3 (1993-1994), pp. 1-139 y al Boletin Bibliogrdfico de la Asociacion Hispanica
de Literatura Medieval. [En linea]. Enlace: <http://www.ahlm.es/Boletin.htm> [Consulta: 30/01/2016].

2Pueden consultarse a este respecto los clasicos estudios de Gonzalo Menéndez Pidal, «Como traba-
jaron las escuelas alfonsies», en Nueva Revista de Filologia Hispanica, 5 (1951), pp. 363-380; A. Garcia
Solalinde, «Intervencion de Alfonso X en la redaccion de sus obrasy, en Revista de Filologia Espariola, 2
(1915), pp. 284-286; Maria Rosa Lida, «La General Estoria: notas literarias y filologicas», en Romance
Philology, 12 (1958-59), pp. 1-30; Fernando Léazaro Carreter, «Sobre el modus operandi de Alfonso X»,
en Ibérida, 6 (1961), pp. 97-114; Diego Catalan, «El taller historiogréafico alfonsi. Métodos y problemas
en el trabajo compilatorio», en Romania, 84 (1963), pp. 354-375; Francisco Rico, Alfonso el Sabio y la
General Estoria, Barcelona, Ariel, 1973 y Francisco Marquez Villanueva, El concepto cultural alfonsi,
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la voz del rey y su ambicién cultural se vierten en paginas, que estructuran
jerarquicamente el contenido —en libros, titulos y capitulos—, y que son ar-
tisticamente disefiadas —cabeceras, iniciales decoradas de diversos tamarnos,
titulos rubricados— e ilustradas con un exquisito aparato icénico —para inten-
sificar la asimilacion y comprension de la materia—. La escritura integra la
labor intelectual y de gobierno de Alfonso X y el libro sistematiza su ideario
politico y cultural y su propia semblanza como rey letrado, no solo en texto,
sino también en imagen’.

Si bien es innegable la calidad y originalidad artistica de las ilustraciones
alfonsies y la complejidad que reviste su filiacion estilistica*, no menos rele-

edicion revisada y aumentada, Barcelona, Ediciones Bellaterrra, 2004. Véanse también, Francisco Javier
Diez de Revenga, «Alfonso X y su condicion de autor literario: la General estoria», en La lengua y la li-
teratura en tiempos de Alfonso X, ed. de Fernando Carmona y Francisco J. Flores, Murcia, Universidad de
Murcia, 1985, pp. 159-167 y «La condicion de autor literario en Alfonso X el Sabio: Cronica Generaly,
en Miscelanea Medieval Murciana, 13 (1986), pp. 118-129; Jestis Montoya Martinez, «El concepto de
“autor” en Alfonso X», en Estudios sobre literatura y arte: dedicados al profesor Emilio Orozco Diaz, 3
vols., coord. por Nicolds Marin, Antonio Gallego Morell y Andrés Soria Olmedo, Granada, Universidad
de Granada, 1979, 11, pp. 455-462.

3 Alfonso X encarna el modelo de rex scribens: «Alfonso X de Castilla ha sido de entre los repre-
sentantes peninsulares de una Corona quien mejor ha comprendido el valor de la escritura y la necesidad
de su utilizacion para dar a conocer el propio ideario politico y ponerlo en practica», remito al excelente
trabajo de Elisa Ruiz Garcia, «Rex scribens: discursos de la conflictividad en Castilla (1230-1350)», en
La monarquia como conflicto en la Corona castellano-leonesa (c. 1230-1504), dir. José Manuel Nieto
Soria, Madrid, Silex, 2006, pp. 359-422, cita p. 361. La Cancilleria como espacio politico y cultural,
Francisco Ruiz Gomez, «Los espacios politicos de la cultura. Los modelos culturales de la monarquia
castellana bajomedieval: la Cancilleria», en Modelos culturales y normas sociales al final de la Edad
Media, coord. por Patrick Boucheron y Francisco Ruiz Gomez, Cuenca, Casa de Velazquez — Ediciones
Universidad de Castilla-La Mancha, 2009, pp. 113-134. Por lo que se refiere al sobrenombre sapiencial
de Alfonso X, véanse principalmente: Adeline Rucquoi, «El rey sabio: cultura y poder en la monarquia
medieval castellanay», en Actas del III Curso de Cultura Medieval. Seminario: repoblacion y reconquista,
Aguilar de Campoo, Centro de Estudios del Romanico, 1993, pp. 77-87; Daniel Gregorio, «Alfonso X de
Castilla, o la sabiduria como herramienta de poder», en De Arte, 7 (2008), pp. 61-76 y Manuel Alejandro
Rodriguez de la Pefia, «Rex excelsus qui scientiam diliget: la dimension sapiencial de la Realeza alfonsi»,
en Alcanate, 1X (2014-2015), pp. 107-135.

4Seria interminable ofrecer referencia completa de todos los estudios que se ocupan de la miniatura
alfonsi y de su importancia en la historia del arte medieval, véanse las bibliografias de Carlos Miranda
Garcia, «Bibliografia sobre miniatura alfonsi e historia del arte», en Alcanate, 1 (1998-1999), pp. 308-314
y Ana Dominguez Rodriguez, «Bibliografia de la miniatura alfonsi», en Alcanate, 111 (2002-2003), pp.
311-318. Por lo que respecta a la filiacion y fuentes de las miniaturas alfonsies, remito principalmente a
los clasicos trabajos de Rafael Comez Ramos, Las empresas artisticas de Alfonso X el Sabio, Sevilla, Di-
putacion Provincial, 1979 y «Tradicion e innovacion artisticas en Castilla en el siglo x1», en Alcanate, 111
(2002-2003), pp. 135-163; Joaquin Yarza, Baja Edad Media. Los siglos del gotico, Madrid, Silex, 1992; J.
Guerrero Lovillo, Miniatura gética castellana. Siglos xiir y xiv, Madrid, CSIC, 1956.Y a las aportaciones
de Ana Dominguez Rodriguez, «Filiacion estilistica de la miniatura alfonsi», en Actas del XXIII Congreso
Internacional de Historia del Arte. Espaiia entre el Mediterraneo y el Atlantico (Granada, 1973), Gra-
nada, Universidad de Granada, Departamento de Historia del Arte, 1976, 1, pp. 345-358; «La miniatura
del “scriptorium” alfonsi», en Estudios alfonsies. Lexicografia, lirica, estética y politica de Alfonso X
el Sabio, ed. de Jos¢é Mondéjar y Jesis Montoya, Granada, Facultad de Filosofia y Letras — Instituto de
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vante es la cronologia de la elaboracion material de los ejemplares del taller
alfonsi y, por tanto, de su repertorio figurativo —punto de partida del presente
trabajo— para delinear la evolucion del modelo iconogréafico de realeza sa-
piencial que Alfonso X consolida en las exquisitas miniaturas liminares de
sus codices regios.

Los ejemplares del scriptorium alfonsi con imagenes del rey —como se
sintetiza en la tabla que sigue— fueron realizados en la Gltima década de su
reinado’. Hecho este que esta intimamente ligado a la continua revision y
reelaboracion de sus obras y que responde tanto a su talante perfeccionista y
enciclopédico, como, a mi entender, en mayor medida, a la propia trayectoria,
conflictos y crisis que jalonaron su reinado®.

Ciencias de la Educacion, 1985, pp. 127-161; La miniatura en la Corte de Alfonso X, Cuadernos de Arte
Espaiiol, 35, Madrid, Historia 16, 1991 y «Sevilla y el “scriptorium” alfonsi», en Sevilla 1248. Congreso
Internacional Conmemorativo del 750 aniversario de la conquista de Sevilla por Fernando 111 el Santo,
rey de Castilla y Ledn, coord. por M. Gonzalez Giménez, Sevilla — Madrid, Ayuntamiento de Sevilla-
Fundacion Ramoén Areces, 2000, pp. 635-659. Un completo estado de la cuestion en Rocio Sanchez
Ameijeiras, «Del Salterio al Marial: sobre las ‘fuentes’ de las imagenes de los Cdodices de las Historias de
las Cantigas de Santa Maria», en Alcanate, V111 (2012-2013), pp. 55-80, principalmente, pp. 55-61. Por
lo que se refiere a otras representaciones de Alfonso X, recomiendo la consulta de Fatima Pavon Casar, La
imagen de la realeza castellana bajomedieval en los documentos y manuscritos, Tesis Doctoral, Madrid,
Universidad Complutense, 2009, especialmente, pp. 88-205. Todas las imagenes que aparecen en este
trabajo proceden de los facsimiles de las obras de Alfonso X que se irdn citando a lo largo del articulo;
asimismo, en cada ilustracion se indica el manuscrito de procedencia.

% Seguimos la cronologia resultante del estudio codicologico de los codices alfonsies propuesta por
Laura Fernandez Fernandez, «Transmision del Saber — Transmision del Poder. La imagen de Alfonso X
en la Estoria de Esparia, Ms, Y-1-2, RBME», en Anales de Historia del Arte, Volumen extraordinario
(2010), pp. 187-210; «Los manuscritos de las Cantigas de Santa Maria: definicién material de un proyec-
to regio», en Alcanate, VIII (2012-2013), pp. 81-117 y Arte y ciencia en el scriptorium de Alfonso X el
Sabio, Puerto de Santa Maria — Sevilla, Catedra Alfonso X el Sabio — Universidad de Sevilla, 2013. Puede
verse también, Maria Victoria Chico Picaza, «Cronologia de la miniatura alfonsi: estado de la cuestiony,
en Anales de la Historia del Arte. Homenaje al Profesor Dr. D. José Maria de Azcarate, 4 (1994), pp.
569-576 y Ana Dominguez Rodriguez, «Texto, imagen y disefio de la pagina en los cddices de Alfonso X
el Sabio (1252-1284)», en Imdgenes y promotores en el arte medieval. Miscelanea en homenaje a Joaquin
Yarza Luaces, ed. de M.* Luisa Melero Moneo, Francesca Espailol Bertran, Anna Orriols i Alsina y Daniel
Rico, Bellaterra, Universitat Autonoma de Barcelona, 2001, pp. 313-326.

°La mayoria de historiadores del arte, siguiendo las propuestas de Ana Dominguez Rodriguez, rei-
teran que los «retratos de autor» de Alfonso X —que la estudiosa clasifica en escenas de presentacion o
dedicacion, imagenes del rey trovador y episodios y aficiones del monarca— son tanto la constatacion de
su sabiduria, como un eslabén mas de su escalada propagandista al trono imperial. Remito principalmente
a Ana Dominguez Rodriguez, «Imégenes de presentacion de la miniatura alfonsi», en Goya, 131 (1976),
pp. 287-291; «Poder, ciencia y religion en la miniatura de Alfonso X el Sabio. Una aproximaciony, en
Fragmentos, 2 (1984), pp. 34-46; «Retratos de Alfonso X en sus manuscritosy», en Alfonso X el Sabio
impulsor del arte, la cultura y el humanismo. El arpa en la Edad Media espariola, Madrid, Asociacion
Arpista Ludovico, 1997, pp. 95-107. Véanse también los articulos de esta estudiosa citados en notas 4 y 5.
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OBRA FECHA CODICE IMAGENES DE ALFONSO X

Lapidario Imagen liminar de apertura—capital historiada
BE, h.L.15 ca. 1275-1276 Prologo, . 1.

Libro de las formas e imdagenes Imagen liminar de apertura—capital historiada
BE, h.16 ca. 1276-1279 Prologo, f.1r.
Estoria de Esparia .
BE. ms. Y12 ca. 1270 y antes 1274 Imagen liminar de apertura, f. 1v
S f. 1, ca. 1281 [afiadido posteriormente]

[+ ff. 1-17, BE, ms. X.1.4]

General Estoria, IV Parte
Roma, Biblioteca Apostolica 1280 Imagen liminar de apertura, f. 2v.
Vaticana, ms. Urb. Lat 539

Imagenes liminares de apertura
Iniciado ca. 1280 Prologo, f. 4v.
Intitulacion, f. 5r.

Cantigas de Santa Maria
Codice Rico, BE, T.I.1

Cantigas de Santa Maria
Caddice de Florencia, Imagen liminar de apertura

Biblioteca Nazionale Centrale ca. 1282-1284 Cantiga loor (f. 2r [IIIr]).
di Firenze, ms. B.R.20

Cantigas de Santa Maria

Cédice de los Musicos, BE, b.L.2 ca. 1282-1284 Imagen liminar de apertura, f. 29r.

Imagen liminar apertura, f. Ir

(Libro del ajedrez).

Libro del ajedrez, dados y tablas 1283 Imagen liminar apertura, f. 65r
BE, T.I.6 (Libro de los dados).

Imagen liminar apertura, f. 72r
(Libro de las tablas).

Primera Partida*
Londres, British Library, Posterior a Alfonso X No sera tratado en este estudio.
Add. ms. 20787

1. Las compilaciones cientificas: imagenes proemiales

El Primer Lapidario (ff. 1r-93v) se tradujo hacia 1243-1250, pero sera
aproximadamente entre 1275-1276 cuando se compendien los cuatro lapi-
darios, se redacte el prologo y se lleve a cabo el codice regio (BE, h.1.15).
Esta revision del Lapidario estaria vinculada a la realizacion del ejemplar del

"El prologo del Lapidario es de enorme interés para trazar la historia de la transmision de la obra y
el proceso de traduccion de la misma. Las fechas aportadas «son aplicables con seguridad al primero de
los cuatro lapidarios que se encuentran en el manuscrito, quedando fuera de este marco cronoldgico tan
definido, y del proceso de transmision establecido, los tres lapidarios restantes, sin poder afirmar si ellos
también formaban parte de ese codice que se encontraba en manos del judio toledano, y si fueron los mis-
mos traductores: Yehuda y Garci Pérez los que intervinieron en los cuatro lapidarios», Laura Fernandez
Fernandez, Arte y ciencia en el scriptorium de Alfonso X el Sabio, ob. cit., pp. 135-211, cita p. 143. La
relevancia y analisis del aparato iconico del Lapidario en ibidem, pp. 161-97; también Ana Dominguez
Rodriguez, Astrologia y arte en El Lapidario de Alfonso X el Sabio, Madrid, Real Academia Alfonso X
el Sabio, 2006 y Maria Victoria Chico Picaza, «La decoracion marginal en el Lapidario de Alfonso X el
Sabio (Escorial, ms. h.1.15)», en Reales Sitos, 151:1 (2002), pp. 2-13.
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Libro de las formas e imagenes (BE, h.1.6) —ya que tanto esta como el primer
tratado del Lapidario comparten materia, fuente y la mencion del sabio Abo-
lays—, obra que, seglin reza en el prélogo, se comenzé en 1276 y se concluyd
en 12798

La miniatura que inaugura el
Lapidario (f. 1r) y la vifieta que
se halla en el cuerpo de la pri-
mera capital (f. 1r) forman una
secuencia que concreta los dos
puntos principales del peregri-
naje textual de la obra.

En primer lugar, Aristoteles,
ejerciendo su magisterio desde
la catedra, es la auctoritas que
. avala el contenido y origen del
texto. Esta miniatura sigue muy

O U RN HCRRCR T Las de cerca la representacion ilu-

. - = mm . e
lquino fon-duo o mu'm“";."mmmf,m mmgda del ﬁ}osofo que se ex-
Lapidario, BE, ms. h1.15, f. 1r. plicita al comienzo del Libro de

los buenos proverbios —obra de
sobra conocida en el entorno alfonsi—: «E en el comiengo del libro avié figura
del philophoso iluminado et assentado en su siella et las figuras de los desci-
pulos antél deprendiendo lo que dizié»’. La siguiente ilustracion, de menor

$Remito a Alejandro Garcia Avilés, «Two Astromagical Manuscripts of Alfonso X», en Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes, 59 (1996), pp. 14-23; «Alfonso X y la tradicion de la magia astral», en
Scriptorium alfonsi, de los libros de astrologia a las Cantigas, coord. por A. Dominguez Rodriguez y J.
Montoya Martinez, Madrid, Universidad Complutense, 1999, pp. 83-104 y El tiempo y los astros. Arte,
ciencia y religion en la Alta Edad Media, Murcia, Universidad de Murcia, 2000; «La cultura visual de la
magia en la época de Alfonso X», en Alcanate, V (2006-2007), pp. 49-87; también Ana Dominguez Ro-
driguez, Astrologia y arte en El Lapidario de Alfonso X el Sabio, ob. cit., pp. 281-88. Para la relacion entre
el Lapidario y el Libro de las formas e imdgenes, ademas de los estudios antes citados, Alejandro Garcia
Avilés, «Alfonso X y el Liber Razielis: imagenes de la magia astral judia en el scriptorium alfonsi», en
Bulletin of Hispanic Studies, 74 (1997), pp. 21-39; «Imagen y ritual: Alfonso X y la creacion de image-
nes en la Edad Media», en Anales de Historia del Arte, maimero extr. (2010), pp. 11-29; Ana Dominguez
Rodriguez, «Originales astrologicos de Alfonso X, el Sabio y copias del siglo xv1 (Lapidario y Libro de
las figuras de las estrellas fijas). Uno de sus modelosy», en V¢ Congrés Espanyol d’Historia de I'Art, ed.
de Joaquin Yarza y Francesca Espanyol, 2 vols., Barcelona, Departament de Cultura de la Generalitat de
Catalunya, 1987-1988, 1, pp. 39-47 y «Astrologia y mitologia en los manuscritos ilustrados de Alfonso X
El Sabio», en En la Espaiia Medieval, 30 (2007), pp. 27-64.

? Libro de los buenos proverbios, ed. de Christy Bandak, Zaragoza, Instituto de Estudios Islamicos
y del Oriente Proximo, 2006, p. 6. Fue Ana Dominguez Rodriguez, Astrologia y Arte en el Lapidario de
Alfonso X, ob. cit., pp. 10-11, quien basandose en el Libro de los buenos proverbios fij6 que era Aristoteles
el maestro representado en la miniatura.
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tamano pero de marcada simbologia, enlaza por medio de la mayuscula histo-
riada, que no en balde inicia el texto y es una A, la figura del Filésofo y la de
Alfonso X, que se presenta en su escafio atendiendo a los dos colaboradores
que tiene ante €l; uno de ellos, el mas proéximo al soberano, porta un libro
abierto en sus manos.

A tenor de la informacién proporcionada en el proemio:

Mas los que escrivieron de las piedras, asi como Aristotil, que fizo un libro en
que nombro sietecientas d’ellas [...]. Y después que €l murio [Abolais] finco
como perdudo este libro muy grand tiempo [...], fasta que quiso Dios que vi-
niesse a manos del noble rey don Alfonso [...]. Y ovol en Toledo de un judio
qu’el tenié ascondido que se non querié aprovechar d’¢l, nin que a otro tuviesse
pro. Y desque este libro tovo en su poder [Alfonso X], fizolo leer a otro su judio
que era su fisico y dizienle Yhuda Mosca, el menor, [...] y sabié¢ y entendié bien
el aravigo y el latin. Y desque por este judio, su fisico, ovo entendido el bien y
la grand pro que en él yazi¢, mando gelo trasladar de aravigo en lenguaje cas-
tellano [...]. Y ayudole en este trasladamiento Garci Pérez, un su clérigo, que
era otrossi mucho entendudo en este saber de astronomia (BE, h.I.15, f. 1r-v).

Considero que no se trata de una escena de presentacion del ejemplar
terminado a su comitente, sino que mas bien estamos ante la estampa del pro-
ceso de traduccion, detallado en el prélogo, y que constituye la ultima fase, la
alfonsi, de la transmision de la obra'®.

Al igual que en el Lapidario, en el Libro de las formas e imagenes (BE,
ms. h.1.16) —compilacion cientifica de diversos tratados sobre las propiedades
de las piedras «que mandé componer de los libros de los filésofos antiguos el
mucho alto y onrado don Alfonso, amador de siencias y de saberes» (f. 1r)—,
el rey aparece miniado en una capital (P) y en el vastago de la misma estan
pintados castillos y leones a modo de cinta''.

19 Ana Dominguez Rodriguez, Astrologia y arte en El Lapidario de Alfonso X el Sabio, ob. cit., p.
11, véanse también los trabajos citados en nota 7, considera esta miniatura una escena de presentacion
del libro por parte de Yehuda Mosca y del clérigo Garci Pérez a Alfonso X, y la describe detalladamente;
Laura Fernandez Fernandez, Arte y ciencia en el scriptorium de Alfonso X el Sabio, ob. cit., pp. 163-170,
especialmente p. 168, opina que la imagen de la capital no es una escena de presentacion, «sino de una
accion de copia que esta siendo ordenada por el rey [...] tal vez a la espera de la recepcion del libroy.

' «Junto a dichos motivos, en la parte superior del astil de la letra, se aprecian dos pequefios meda-
llones, uno con una figura dotada de escudo y lanza, y otro con un angel que con su indice sefiala al rey.
Ambas figuras recuerdan en su estilo y definicion a las iniciales y dréleries del Lapidario. En la parte
inferior aun se aprecian las cabezas de dos dragones entrelazadas, también muy deterioradas. [...] Gracias
al rostro de uno de los personajes arrodillados frente al rey con una fisonomia peculiar, podemos identi-
ficar facilmente el iluminador que ha llevado a cabo esta imagen con uno de los maestros que participan
en el Lapidario», Laura Fernandez Fernandez, Arte y ciencia en el scriptorium de Alfonso X el Sabio, ob.
cit., pp. 286-287.
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2 ETAL b L e T AT S

o catevrcannos § G Lty No puede pasarse por alto que la escena

o fnnslin 50 ¢n medl 1, , .
o e dérsa. se halla en la mayuscula que principia la de-

V. anmo ¢ fi rgno 4l Gria

claracion de intenciones del rey, inicial que,
asimismo, marca en el texto y figurativamen-
te resalta y enfatiza el paso de la tercera per-
sona a la voz del rey —primera del plural—. El
monarca con el codice en la mano y asistido
por sus colaboradores sefiala claramente, con
el dedo indice inhiesto, una pagina del libro.
Aunque se ha considerado habitualmente una
imagen de presentacion del ejemplar a su
promotor, a mi juicio —como en el Lapida-
rio—, responde a un claro ejercicio de relacion

"l ' texto-imagen: «Por que este nuestro libro sea
Libro de las formas y las mas paladino y se pueda mejor entender y se-
imdgenes, BE, ms. h.1.16, £. 1r. pan los que leyeren mas aina las obras que

en ¢l son pora ayudarse d’ellas [...] pusiemos
aqui en el comiengo d’este libro sus partes y las obras de cada parte» (f. 1r).
La miniatura ilustra las propias palabras del rey: es esa tabla general, suma-
rio de las materias reunidas y sintesis desglosada del contenido, lo que esta
mostrando Alfonso X en el ejemplar abierto que sostiene y que, en definitiva,
mas alld de la accioén concreta, alude y representa su labor de patronazgo
compilador de los saberes de la ciencia, que artisticamente es reforzado con
los emblemas heraldicos y adquiere tintes salomonicos con el medallon del
angel que sefiala al soberano.
Los cddices cientificos que incluyen la imagen del rey se llevaron a cabo
a partir de 1275 y todos ellos son fruto de la intensa labor de compilacion y
revision que el scriptorium alfonsi emprendio una vez frustrado el suefio del
imperio. En el Lapidario (1275-1276) y en el Libro de las formas e imagenes
(terminado en 1279), Alfonso X aparece en el cuerpo de una capital. Y es muy
probable que también hubiese sido representado de forma muy similar en la
inicial historiada —que ha sido mutilada— del Libro del saber de astrologia
(ejemplar realizado en Burgos, en 1278), asi como en el Libro de astromagia
(realizado ca. 1280-1281) —que no conserva los primeros folios pero si pre-
senta repertorio figurativo—'2. Notese, ademas, que frente a la tercera persona

12 Libro del saber de astrologia, Madrid, Biblioteca Historica Marqués de Valdecilla, Universidad
Complutense, ms. 156; ejemplar digitalizado. [En linea]. Enlace: <http://alfama.sim.ucm.es/dioscorides/
consulta_libro.asp?ref=B18550071&idioma=0> [Consulta: 06/02/2016]; Libro de astromagia, Roma, Bi-
blioteca Apostolica Vaticana, ms. Reg. Lat. 1283a. Ed. de Alfonso D’ Agostino, Astromagia (Ms. Reg. Lat.
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que preside el prologo del Lapidario —que se redactaria al llevarse a cabo la
revision de la obra, pero que incluiria los datos de la primera version (traduc-
cion realizada entre 1243 y 1250)—, en los preliminares del Libro del saber
de astrologia, del Libro de las formas e imagenes y del Libro de astromagia,
Alfonso X evidencia su presencia y su labor en primera persona'. Si bien el
rey tuvo notoria predileccion por «figurar» la ciencia «porque los que esto
quisiessen aprender lo podiessen mas de ligero saber, non tan solamientre por
entendimiento mas aun por vista» (Prélogo del Libro del saber de astrologia,
Biblioteca Historica Marqués de Valdecilla, ms. 156, f. 1r), tamafio interés
revela por «figurar» el contenido de los prélogos regios y, en definitiva, su
implicacion en dichas colecciones con su propia imagen. Las ilustraciones
de las obras cientificas, mas que de presentacion del codice terminado a su
comitente, son miniaturas proemiales que concretan el mecenazgo traductor
y compilador del monarca y, a mi entender, dan cuenta del primer eslabon de
la representacion de rex scribens de Alfonso X.

2. Las Estorias: imagenes de legitimacion y transmision del poder

La redaccion de las Estorias se inici6 hacia 1270 y, procedentes del scrip-
torium alfonsi, conservamos el codice escurialense Y.I.2 de la Estoria de

1283a), Napoles, Liguori, 1992. Remito a Laura Fernandez Fernandez, Arte y ciencia en el scriptorium
de Alfonso X el Sabio, ob. cit., respectivamente, pp. 213-279 y pp. 289-323. Respecto a la Compilacion
tabular del Arsenal (cddice realizado hacia 1280-1281), Paris, Biblioteca del Arsenal, ms. 8322, este
ejemplar no posee imagenes «no obstante, si aplicasemos la tendencia iconografica observada en los
textos cientificos, podriamos plantear que en origen contase con una escena de presentacion ubicada en la
inicial de apertura del texto», Laura Fernandez Fernandez, ibidem, p. 332.

13 Sobre los prologos de Alfonso X, Rafael Cano Aguilar, «Los prologos alfonsies», en Cahiers de
Linguistique Hispanique Médiévale, 14-15 (1989-1990), pp. 79-90; A. J. Cardenas, «The Literary Pro-
logue of Alfonso X: a Nexus between Chancery and Scriptoriumy», en Thought, 60:239 (1985), pp. 456-
467, «Alfonso’s Scriptorium and Chancery: Role of the Prologue in Bonding the Translatio Studii to the
Translatio Potestatis», en Emperor of Culture. Alfonso X the Learned of Castile and his Thirteenth-Cen-
tury Renaissance, ed. de R. Burns, Philadelphia, University of Pensilvania Press, 1990, pp. 90-108; Inés
Fernandez Ordoiez, «El taller historiografico alfonsi», en Scriptorium alfonsi, de los libros de astrolo-
gia a las Cantigas, coord. por A. Dominguez Rodriguez y J. Montoya Martinez, Madrid, Universidad
Complutense, 1999, pp. 105-126; Roberto J. Gonzélez-Casanova, «Alfonso X’s Rhetoric of Humanist
Education: Professional Literacy in the Scientific Prologues», en Romance Languages Annual, 2 (1990),
pp. 431-441 y «Book Culture in Alfonso X’s Prologues: the Texts and Contexts of Wisdom», en Hispa-
nofila, 111 (1994), pp. 1-15; K. Kennedy, «The Sabio-Topos: Prologues of Alfonso X in the Context of
his Thirteenth-Century Royal Contemporaries», en Proceedings of the Ninth Colloquium, ed. de A. M.
Beresford y A. D. Deyermond, London, Queen Mary and Westfield College, 2000, pp. 175-190; Marta
Lacomba, «Les prologues scientifiques alphonsins et la symbolique du miroir», en Le Miroir du Prince.
Ecriture, transmission et réception en Espagne (xir-xvi siécles), ed. de G. Founés y E. Canonica, Bor-
deaux, Presses Universitaires de Bordeaux, 2011, pp. 113-129; George Martin, «Alphonse X ou la science
politique. Septénaire 1-11», en Cahiers de linguistique hispanique médiévale, 18-19 (1993-1994), pp. 79-
100; Laura Fernandez Fernandez, Arte y ciencia en el scriptorium de Alfonso X el Sabio, ob. cit., pp. 42-50.
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Esparia (version primitiva) que se realizé aproximadamente entre 1270 y an-
tes de 1274 —los dos ultimos cuadernos, en total 17 folios, fueron desgajados y
se incorporaron al manuscrito X.1.4—. Y la cuarta parte de la General Estoria,
datada en 1280 (Roma, Biblioteca Apostolica Vaticana, ms. Urb. Lat. 549)'4,

El repertorio iconico del ejemplar de la Estoria de Esparia alcanza Uinica-
mente los siete primeros folios, quedando los espacios en blanco para ilus-
traciones e iniciales decoradas'®. Los dos primeros folios, con la imagen de
apertura (f. 1v) y el prologo (f. 2), fueron afiadidos posteriormente. La minia-
tura liminar es de cronologia tardia, pudiéndose fechar en torno a 1280'°. Por
otro lado, en lo relativo a la IV Parte de la General Estoria, uno de sus artistas
también trabajé en en Codice Rico de las Cantigas y ademads, «presenta rela-
cion directa con E [Codice de los Musicos], a través de la imagen de apertura
de ambos ejemplares»'’. Por tanto, parece factible suponer que en las mismas
fechas los equipos alfonsies estaban trabajando simultaneamente en el codice
de la General Estoria'y en los de las Cantigas.

4Remito principalmente a Inés Fernandez-Ordofiez, Las Estorias de Alfonso el Sabio, Madrid, Istmo,
1992; Diego Catalan, De la silva textual al taller historiogrdfico alfonsi. Codices, cronicas, versiones y
cuadernos de trabajo, Madrid, Fundacion Raméon Menéndez Pidal, 1997; Leonardo Funes, EI modelo
historiogrdfico alfonsi: una caracterizacion, London, Department of Hispanic Studies — Queen Mary
and Westfield College, 1997; Fernando Gomez Redondo, Historia de la prosa medieval castellana. 1. La
creacion del discurso prosistico: el entramado cortesano, Madrid, Catedra, 1998, pp. 643-796.

15 Las cinco miniaturas son las siguientes: Arca de Noé (f. 3r), Hércules estrangulando dos leones (f.
4r), Faro de Hércules (f. 4v), portada con los seis pilares de la fundacion de Sevilla por Hércules (f. 51) y
rey Rocas en la cueva de Toledo (f. 7v). Estas ilustraciones han sido estudiadas por Ana Dominguez Ro-
driguez, «Miniaturas alfonsies poco conocidas de un cédice escurialense: la Estoria de Esparia o Primera
Cronica General de Esparia (Ms. Y.1.2 de la Biblioteca de El Escorial)», en / Jornadas de estudio sobre
la provincia de Madrid (diciembre, 1979), Madrid, Instituto de Espafia, 1980, pp. 159-164 y «Hércules
en la miniatura de Alfonso X el Sabioy», en Cuadernos de Arte e Iconografia, 11:3 (1989), pp. 73-80 y en
Anales de Historia del Arte 1 (1989), pp. 91-101. Puede verse también, Rosa Maria Rodriguez Porto, «De
tradiciones y traiciones: Alfonso X en los libros iluminados para los reyes de Castilla (1284-1369», en El
texto infinito. Tradicion y reescritura en la Edad Media y el Renacimiento, ed. de Cesc Esteve, Salamanca,
Seminario de Estudios Medievales y Renacentistas, Sociedad de Estudios Medievales y Renacentistas,
2014, pp. 947-962.

1*Laura Fernandez Fernandez, «Transmision del Saber — Transmision del Poder. La imagen de Alfon-
so X en la Estoria de Espaiia, Ms. Y-1-2 RBMEp, art.cit. p. 204, expone sobre la ilustracion inicial: «La
complejidad compositiva y la técnica pictorica empleada nos situa en una fase muy desarrollada de la pro-
duccion alfonsi, apareciendo detalles que nos remiten a otras obras del taller regio, como la mencionada
escena de apertura de la IV parte de la General Estoria [...]. También encontramos puntos comunes con
el Cdadice de los Musicos [...], en el que vemos un planteamiento muy similar en los fondos decorativos,
y cuya produccion también debemos situar en los afios finales del reinado. Pero en lo que respecta a la
aplicacion del color, el canon de las figuras y ciertos rasgos fisicos, debemos ponerla en relacion con el
iluminador del Libro de los juegos [...], fechado en 1283. [...]. Por tanto, la imagen podemos situarla en
una cronologia tardia, hacia 1280». La estudiosa lleva a cabo un detallado analisis de las miniaturas de las
obras historiograficas, pp. 199-204.

"Laura Fernandez Fernandez, «Los manuscritos de las Cantigas de Santa Maria: definicion material
de un proyecto regio», art. cit., p. 112, n. 88.
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1V Parte General Estoria, Roma, Biblioteca Estoria de Espana, Madrid, Biblioteca
Apostolica Vaticana, ms. Urb. Lat. 549, f. 2v. de El Escorial, ms. Y.1.2, f. 1v.

La escena de corte que se estampa en ambas miniaturas sigue un plantea-
miento similar: el rey sentado en su escafio ocupa el centro —lugar privilegia-
do— de la imagen y estd rodeado por dos grupos de cortesanos. Sin embargo,
las diferencias requieren especial atencion: en la General Estoria, el rey apo-
ya en su regazo un codice y esta dirigiéndose al infante (parte izquierda) que
luce el bonete recamado en oro; junto a ellos (extremo izquierdo) un clérigo
y un laico parece que transcriben el discurso del monarca a su heredero —uno
de ellos exhibe un rotulo en la mano y entre las piernas se distingue una
especie de cartapacio—. A la derecha de la imagen, dos clérigos con bonetes
curvos actuan de testigos y, vueltos hacia los escribas —también un clérigo y
un laico—, levantan acta del acontecimiento. En la Estoria de Espana, se re-
trata una ceremonia regia solemne: el soberano exhibe manto con distintivos
heraldicos y estd acompaniado por una comitiva cortesana que ocupa las filas
inferiores de la imagen. Asimismo, las autoridades eclesiasticas asisten al
acto (grupo superior izquierda, todos con bonetes negros curvos), entre ellos
un obispo (el personaje mas cercano al rey que porta mitra y capa pluvial).
Pero la primacia absoluta de esta miniatura es la figura del propio soberano
que exhibe la espada alzada en su mano derecha y con la izquierda entrega el
cddice al principe (viste lujoso manto y bonete bordado en oro) que, arrodi-
llado, y acompaiado por dos jovenes infantes, recoge el presente.

Sin lugar a dudas, ambas imagenes retratan el ceremonial monarquico y se
revisten de significado politico. El propdsito y sentido de las obras historio-
graficas: avalar a través de los hechos del pasado las aspiraciones politicas de
Alfonso X como rey y como emperador, se proyectan en el lenguaje visual.
Ambas ilustraciones son testimonios iconicos de legitimacion y sucesion de
poder. El cddice, con la historia particular y la universal, agavilla las virtudes
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y méritos del rey en pro de su promocion personal y simboliza la transmision
linajista del poder, del reino y del modelo paterno de monarca. Asi como
la miniatura de la General Estoria, no solo artisticamente, sino también en
cuanto al contenido, sigue la plantilla de las Cantigas, la que funciona como
frontispicio de la Estoria de Esparia es mucho mas solemne y puede consi-
derarse un acto oficial gubernamental e, incluso, legal; es la tnica imagen
alfonsi en la que aparece con la espada —en clara alusion a la justicia— y con
el cédice, exhibiendo, por tanto, todos los atributos de su poder mayestatico.
Es esta, a mi juicio, la mas nitida representacion salomoénica de Alfonso X y
de su arquetipo politico de realeza sapiencial: «la sabiduria como la virtud
politica por excelencia» y «la obtencion y difusion de esta sabiduria se cons-
tituye en el sentido tltimo del ejercicio del poder [...]»'8.

El codice de la Primera Partida (Londres, British Library, Add. ms. 20787)
en su miniatura inaugural (f. 1r) ofrece una estampa muy similar a la de la Esto-
ria de Espana: Alfonso X como legislador con la espada en la mano derecha y
el libro de leyes en la izquierda. Este manuscrito se ha considerado tradicional-
mente alfonsi, pero cada vez son mas los estudiosos que defienden que se realizd
con posterioridad a la muerte del rey y que presenta «particularidades codico-
logicas distintas al resto de los ejemplares, asi como una serie de apreciaciones

8 Manuel Alejandro Rodriguez de la Pefa, «Rex excelsus qui scientiam diliget: la dimension sapien-
cial de la Realeza alfonsi», art. cit., citas, respectivamente, pp. 122 y 112. El estudioso considera que: «en
el corpus textual alfonsi encontramos la que quiza sea la teorizacion de la Realeza sapiencial mas acabada
de la Europa medieval. Una teorizacion sistematica realizada en textos de indole juridica e historica, asi
como en prologos de traducciones cientificas», p. 126. Y afade: «Este ideal sapiencial era fruto de una
teologia politica que procedia primeramente del renacimiento carolingio y después del renacimiento del
siglo xi1, siendo la sintesis de dos tradiciones sapienciales diferentes: la grecorromana (platonica) y la
judeocristiana (salomonica)», p. 126. Véanse también del mismo autor, «/mago sapientiae: los origenes
del ideal sapiencial medieval», en Medievalismo, 7 (1997), pp. 11-39; «Rex institutor scholarum: la di-
mension sapiencial de la realeza en la cronistica de Leon — Castilla y los origenes de la Universidad de Pa-
lencia», en Hispania Sacra, LXII (2010), pp. 491-512 y «El paradigma de los reyes sabios en el De rebus
Hispaniae de Rodrigo Jiménez de Rada», en Sevilla 1248. Congreso Internacional Conmemorativo del
750 aniversario de la conquista de Sevilla por Fernando 1l el Santo, rey de Castilla y Ledn, coord. por
M. Gonzélez Giménez, Sevilla — Madrid, Ayuntamiento de Sevilla — Fundacion Ramon Areces, 2000, pp.
757-765; recomiendo, asimismo, la consulta de H. Salvador Martinez, EIl humanismo medieval y Alfonso
X el Sabio. Ensayo sobre los origenes del humanismo vernaculo, Madrid, Ediciones Polifemo, 2016. En
cuanto a la aplicacion de la imagen salomonica a Alfonso X, remito principalmente a Jean-Patrice Boudet,
«El modelo del rey sabio en los siglos X111 y x1v: Salomon, Alfonso X y Carlos V», en Modelos culturales
y normas sociales al final de la Edad Media, coord. por Patrick Boucheron y Francisco Ruiz Gomez,
Cuenca, Casa de Velazquez — Ediciones Universidad de Castilla-La Mancha, 2009, pp. 53-73; Ana Do-
minguez Rodriguez, «El testamento de Alfonso X y la Catedral de Toledo», en Reales Sitios, 82 (1984),
pp- 73-75 y «El Officium Salomonis de Carlos V en el Monasterio de El Escorial. Alfonso X y el planeta
Sol. Absolutismo monarquico y hermetismo», en Reales Sitios, 83 (1985), pp. 11-28; Manuel Alejandro
Rodriguez de la Pefia, Los reyes sabios. Cultura y poder en la Antigiiedad Tardia y la Alta Edad Media,
Madrid, Actas, 2008, principalmente, pp. 105-138 y «Rex excelsus qui scientiam diliget: la dimension
sapiencial de la Realeza alfonsi», art. cit. Aiddanse a estas referencias la bibliografia citada en la nota 5.
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iconograficas y estilisticas que sugieren
una cronologia mas tardia»'®.

Si tenemos en cuenta que la miniatu-
ra de la Estoria de Esparia es posterior a
la realizacion del cédice y que fue adi-
cionada en folio aparte en el scriptorium
regio, cabe pensar que quiza se sustituyo
la original (realizada con el ejemplar, ca.
1274) —acaso con clara huella del obje-
tivo imperial—, de acuerdo con las nece-
sidades y pretensiones del momento. Y

= - = ====== esto me induce a proponer la hipdtesis de
Primera Partida, Londres, British .. . ~
Library, Add. ms. 20787, f. 1. que la miniatura de la Estoria de Esparia

podria hacerse eco de la proclamacion
oficial de Sancho como heredero al trono —Cortes de Segovia de abril de
1278—. No se olvide que el conflicto sucesorio debilito enormemente el poder
de Alfonso Xy lo enfrent6 con buena parte del reino; reconocer finalmente a
su segundogénito como futuro rey calmaba el malestar de un importante sec-
tor de la nobleza y de los concejos de Castilla y, en cierto modo, restituia su
autoridad regia. La miniatura de Alfonso X exhibiendo su imago maiestatis
y magnificando su potestas al designar al sucesor de la corona —invistiéndose
como el nuevo Salomdn— evidencian un claro ejercicio visual de propaganda
politica y fortalecimiento del poder.

3. Las Cantigas: imagenes del proceso de creacion literaria
Hacia 1280 el scriptorium se vuelca con los cédices de las Cantigas, uno

de los proyectos, sin duda, mas relevantes de la produccion alfonsi, gestado al
inicio de su reinado y que fue amplidndose en diferentes fases hasta alcanzar

YE] cddice de la Primera Partida —con un total de 27 ilustraciones, siete de ellas en el interior de
capitales— presenta cuatro miniaturas de Alfonso X: prologo, imagen inaugural, f. 1r; prologo, letra capital
A, f. 1r; comienzo primer libro, f. 1v; inicio del titulo primero en una capital A, f. 1v. Laura Fernandez
Fernandez, «Los manuscritos de las Cantigas de Santa Maria: definiciéon material de un proyecto regio»,
art. cit. cita p. 203, n. 50; véase también José Sanchez-Arcilla, «La “teoria de la ley” en la obra legis-
lativa de Alfonso X el Sabio», en Alcanate, V1 (2008-2009), pp. 81-124. Por su parte, Ana Dominguez
Rodriguez, «Retratos de Alfonso X el Sabio en la Primera Partida (British Library, Add. ms. 20.787).
Iconografia y cronologia», en Alcanate, V1 (2008-2009), pp. 239-251, considera este ejemplar obra del
scriptorium alfonsi: «La iconografia de estos cuatro retratos del rey Sabio es muy coherente con las pre-
tensiones politicas y juridicas del rey Sabio anteriores al afio 1272 (el ms. Add. 20787 esta fechado entre
los afios 1256 y 1265)», cita pp. 249-250.
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su definicion material Gltima en cuatro manuscritos regios®’. De acuerdo con
las conclusiones de Laura Fernandez Fernandez, el Cddice de Toledo (BNE,
ms. 10069), realizado entre 1270 y 1280, seria una copia muy proxima al
ejemplar original. Y respecto a los tres testimonios iluminados propone la
siguiente cronologia: el Codice Rico (BE, T.I.1) se iniciaria hacia 1280 y en
torno a 1282, el Cédice de Florencia (Biblioteca Nazionale Centrale de Flo-
rencia, ms. B.R.20) —que quedaria incompleto debido al 6bito del monarca—;
en las mismas fechas también se comenzaria el Codice de los Musicos (BE,
ms. B.1.2); por tanto, «en los ultimos afios del reinado, entre 1282 y 1284, se
llevarian a cabo ambos manuscritos, al mismo tiempo que se finalizaban los
pormenores de T [Codice Ricol». Mientras que los Codices de las Historias
«fueron concebidos como libros de uso personal del monarca y los miembros
de Palacio, por lo tanto deben ser entendidos en su dimension plenamente
cortesana, y como parte del patrimonio librario de la corona», el Codice de
los Musicos «desde el origen de su planteamiento estuviera vinculado al pro-
yecto de la Capilla Real hispalense [...] y las Cantigas fueran cantadas en la
Capilla Real durante las fiestas de Santa Maria»?'.

2 Sobre la bibliografia de las Cantigas de Santa Maria remito a Joseph T. Snow, The Poetry of Al-
fonso X. An Annotated Critical Bibliography (1278-2010), London, Tamesis Books, 2012 y a la base de
datos The Oxford Cantigas de Santa Maria Database. [En linea]. Enlace: <http://csm.mml.ox.ac.uk/>
[Consulta: 13/02/2016].

2 Laura Fernandez Fernandez, «“Este livro, com’ achei, fez 4 onr’e & loor da Virgen Santa Maria”. El
proyecto de las Cantigas de Santa Maria en el marco del escritorio regio. Estado de la cuestion y nuevas
reflexionesy», en Alfonso X el Sabio, Las Cantigas de Santa Maria. Céodice Rico, Ms. T-I-1 Real Biblioteca
del Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, coord. por Laura Ferndndez Fernandez y Juan Carlos Ruiz
Souza, 2 vols., Madrid, Testimonio Editorial-Patrimonio Nacional, 2011, I, pp. 45-78, citas respectiva-
mente p. 78 y pp. 51-53 y «Los manuscritos de las Cantigas de Santa Maria: definicion material de un
proyecto regio», art. cit. Es probable, a juicio de la estudiosa, que la Compilacion tabular del Arsenal
quedase sin terminar al ser relegada su finalizacion por los codices de las Cantigas, ibidem, p. 116, n. 88.
Véanse también John E. Keller y Richard P. Kinkade, Iconography in Medieval Spanish Literature, Ken-
tucky, University Press of Kentucky, 1984, pp. 6-40; Inés Fernandez Ordoiiez, «Las Cantigas de Santa
Maria en el marco de las producciones alfonsies: semejanzas y diferencias», en Alfonso X el Sabio, ob.
cit., coord. por L. Fernandez Fernandez y J. C. Ruiz Souza, 2011, I, pp. 6-15; Elvira Fidalgo, 4s Cantigas
de Santa Maria, Vigo, Edicions Xerais de Galicia, 2002 y «La gestacion de las Cantigas de Santa Maria
en el contexto de la escuela poética gallego-portuguesa», en Alcanate, VIII (2012-2013), pp. 17-42; Ro-
cio Sanchez Ameijeiras, «Imaxes e teoria da imaxe nas Cantigas de Santa Mariay», en Elvira Fidalgo, 4s
Cantigas de Santa Maria, Vigo, Edicions Xerais de Galicia, 2002, pp. 245-301 y «Del Salterio al Marial:
sobre las ‘fuentes’ de las imagenes de los Cddices de las Historias de las Cantigas de Santa Maria», art.
cit. Asimismo, constltese la bibliografia citada en nota 7. Sobre el peregrinaje y fortuna de los manuscri-
tos de las Cantigas: Laura Fernandez Fernandez, «Cantigas de Santa Maria: fortuna de sus manuscritosy,
en Alcanate, V1 (2008-2009), pp. 323-348 e «Historia florentina del Codice de Cantigas de Santa Maria,
Ms. B.R.20 de la Biblioteca Palatina a la Nazionale Centrale», en Reales Sitios, 164 (2005), pp. 18-29 y
Rocio Sanchez Ameijeiras, «La fortuna sevillana del codice florentino de las Cantigas: tumbas, textos e
imagenes», en Quintana, 1 (2002), pp. 257-273.
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Las miniaturas de los cddices de las Cantigas han sido profusamente ana-
lizadas y es pleno el acuerdo de que la aparicion sistematica de Alfonso X
puede catalogarse en tres funciones principales: la de trovador-autor, la de
trovador-narrador y la de trovador-actor®?. Por mi parte, en esta ocasion, tni-
camente atenderé a las imdgenes liminares.

En el Codice Rico (BE, T.I.1), ademas de aumentar el nimero de can-
tigas a 200 —aunque solo se llega hasta la 195—, se incorpor6 la narracion
iconica de los poemas en exquisitas miniaturas y su notacion musical, lo que
condiciond la impaginacion del manuscrito, ya que lo que se pretendia era
que con el libro abierto se pudiese contemplar a un tiempo el texto, con su
melodia correspondiente (verso del folio), y el aparato visual (recto del folio
siguiente)®. En clara correspondencia con este esquema, la cantiga-prologo
(f. 4v) conforma un bifolio con la intitulacion y primera cantiga de loor (f. 5r)
y sus respectivas ilustraciones.

22 Remito principalmente a Maria Victoria Chizo Picaza, Composicion pictorica en el Codice Rico de
las Cantigas de Santa Maria, Madrid, Universidad Complutense, 1987; «La vision de “sones” y “trobas”.
Composicion pictorica y estilo en la miniatura del Codice Rico», en Alfonso X el Sabio, ob. cit., coord.
por L. Fernandez Fernandez y J. C. Ruiz Souza, 2011, I, pp. 411-443 y «Composicion, estilo y texto en
la miniatura del Codice Rico de las CSM», en Alcanate, VIII (2012-2013), pp. 161-189; Joaquin Yarza
Luaces, «Reflexiones sobre la iluminacion de las Cantigas», en Metropolis totius Hispaniae. Catalogo de
la exposicion del 750 aniversario de la incorporacion de Castilla a la corona castellana, ed. de A. J. Mo-
rales, Sevilla, Real Alcazar de Sevilla, 1988, pp. 163-179; Ana Dominguez Rodriguez, «Imagenes de un
rey trovador de Santa Maria (Alfonso X en las Cantigas), en Il Medio Oriente e [’Occidente nell arte del
xu1 secolo. Atti del XXIV Congreso Internazionale di Storia dell’Arte (Bologna, settembre 1979), ed. de
Hans Belting, Bologna, Cooperativa Libraria Universitaria Editrice, 1982, pp. 229-239; Laura Fernandez
Fernandez, «Imagen e intencion. La representacion de Santiago Apostol en los manuscritos de las Canti-
gas de Santa Mariay», en Anales de la Historia del Arte, 18 (2008), pp. 73-94; Rafael Coémez Ramos, «El
retrato de Alfonso X, el Sabio en la primera Cantiga de Santa Maria», en Studies on the Cantigas de San-
ta Maria: Art, Music, and Poetry. Proceedings of the International Symposium on the Cantigas de Santa
Maria of Alfonso X, el Sabio (1221-1284) in Commemoration of Its 700th Anniversary Year—1981 (New
York, November 19-21), ed. de Israel J. Katz y John E. Keller, Madison, Hispanic Seminary of Medieval
Studies, 1987, pp. 35-52. George D. Greenia, «A New Manuscript Illuminated in the Alphonsine Scrip-
toriumy, en Bulletin of the Cantigueiros de Santa Maria, 2 (1988-1989), pp. 31-42, relaciona estilistica-
mente las miniaturas del Cddice Rico de las Cantigas con el manuscrito 47-15 de la Catedral de Toledo.

#Laura Fernandez Fernandez y Elisa Ruiz Garcia, «Quasi liber et pictura. Estudio codicologico del
Ms. T-1-1, RBMEy, en Alfonso X el Sabio, ob. cit., coord. por L. Fernandez Fernandez y J. C. Ruiz Souza,
2011, I, pp. 109-143; Elisa Ruiz Garcia, «Escribir para el rey. Estudio paleografico del ms. T-I-1 de la Real
Biblioteca de El Escorial», en ibidem, pp. 44-84 y «Modernidad y pulcritud en la composicion material de
los codices ricos de las Cantigas», en Alcanate, V11 (2012-2013), pp. 119-160.
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Cédice Rico, BE, ms. T.I.1, ff. 4vy 5r.

La imagen primera, siguiendo el patron ensayado en los textos cientificos,
ilustra el contenido del proemio que, a todas luces, puede considerarse la
cantiga programatica del cancionero mariano. Alfonso X detalla la poética, la
técnica y el talento del arte de trovar, que va a poner en practica para compo-
ner sus cantares en loor de la Virgen. La labor literaria del trovador y, como
tal, la peticion poética cortés de vasallaje y galardon espiritual son el puntal
retorico del marial alfonsi. He aqui que la miniatura inaugural: el rey con un
rotulo lee a sus colaboradores el incipit de la obra «Porque trobar € cousa en
que jaz entendimiento, por én quen o faz ao d’aver de», sienta las bases del
proyecto y marca el inicio del mismo —los personajes que flanquean al monar-
ca sostienen con una mano rotulos en blanco y Uinicamente lo escuchan—. Asi
pues, se establece una relacion directa entre la imagen, el texto del prologo
y la accion literaria de creacion. El rey-trovador de la primera ilustracion (f.
4v) se corona como rey-autor en la segunda (f. 5r). Esta miniatura, que ocupa
todo el ancho de la caja de escritura, a mi juicio, comprende dos momentos:
por un lado, la fase de composicion y/o revision intelectual y musical, repre-
sentada por los dos colaboradores que estan mas cerca del monarca, el de la
derecha es el encargado del texto de las cantigas —en concreto se puede leer el
segundo verso «pola sennor onrada» de la primera cantiga de loor—; y el de la
izquierda esta repasando los neumas del primer verso de dicha composicion
«Des oge mais que’ eu trobar» en un pentagrama®. Y, en segundo lugar, si

2*El personaje de la derecha «en su mano derecha luce el calamo alzado en gesto de escribir, asi como
el tintero en su mano izquierda; asimismo podemos apreciar junto a sus piernas el soporte a modo de car-
peta de piel roja, el mismo objeto escritutario que aparece en todas las representaciones de los copistas de
las imagenes de apertura de los codices alfonsies. Sin embargo, su compafiero esta trabajando [...] la me-
lodia de la cantiga. Esta sutil diferencia entre ambos personajes parece concluir que el trabajo de notacion
musical se llevaria a cabo una vez escrito el poema, tal y como aparece en la imagen. [...] dicho personaje
no porta ninguna herramienta escrituraria, ni se encuentra en actitud de trazar ningtn signo sobre el so-
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fijamos la atencion en los dos grupos de sujetos situados en los Gltimos arcos,
cantores y musicos, estamos ya en la fase de interpretacion de los cantares vy,
por tanto, lo que se representa es la consumacion del proyecto y del trovar.

Esta escena practicamente se reproduce en el Codice de los Musicos (BE,
ms. B.1.2, f. 29r), el tnico que se completd con las 400 cantigas, y «posible-
mente motivado por la lentitud con la que se avanzaba en F [Codice de Flo-
rencia]. Este hecho explicaria que fuese realizado con cierta premura e intro-
duciendo cambios significativos en su estructura»®. La miniatura inaugural
tom6 como base la del Cddice Rico —aunque el equipo de iluminadores era
distinto—y, ademas, al final de la primera columna del folio 28v se observa un
espacio en blanco destinado, con toda probabilidad, a emular la imagen que
principia la columna del folio 4v del Codice Rico.

El centro privilegiado de estas miniaturas lo ostenta el rey con el libro,
siguiendo el modelo ya delineado en las compilaciones cientificas —como
hemos visto en paginas anteriores—. El volumen es el resultado del proceso
de composicion intelectual y material y, al tiempo, es la base de la ejecucion
musical y vocal.

Especial atencion requiere
la secuencia que se establece
en las imagenes liminares de
los Codices de las Historias:
si bien el Codice de Florencia
(Biblioteca Nazionale Centra-
|| AR 3 3 : le de Florencia, ms. B.R.20)
cout guecsimemsy o e sl se gesta como la continuacion

et il Qs s v fiess. y ampliacion con 200 nuevas

‘tolrns. e ALEt e TEhAT —

s gl oA cantigas del Codice Rico en

o felafeaean. N .
b i iwnw  unsegundo volumen; de igual
Codice de los Musicos, BE, B.1.2, f. 29r. modo, hay que considerar el

vinculo y progresion que se
observa entre las miniaturas de inicio de ambos ejemplares.

porte escritorio, aunque tradicionalmente lo hemos calificado de copista. Mas bien parece sefialar, o guiar
su mirada sobre el pentagrama con los dedos de su mano derecha», Laura Fernandez Fernandez, «Los ma-
nuscritos de las Cantigas de Santa Maria: definicion material de un proyecto regio», art. cit., pp. 95-96.

3 Véase ibidem, principalmente pp. 105-112 y Martha E. Shaffer, «The ‘Evolution? of the Cantigas
de Santa Maria: The Relationships between MSS T, F, and E», en Cobras e son. Papers on the Text, Music
and Manuscripts of the Cantigas de Santa Maria, ed. de Stephen Parkinson, Oxford, Legenda, 2000, pp.
186-213. Un completo analisis del Codice de Florencia y de sus miniaturas en Amparo Garcia Cuadrado,
Las Cantigas: el Codice de Florencia, Murcia, Universidad de Murcia, 1993.
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Esta vifieta repro-
duce la primera par-
te del estribillo de la
cantiga inicial: «A que
as portas do ceo | abriu
pera nos salvar, | poder
a nas deste mundo | de
as abrir e serrar»?. El
Codice Rico concluia
con una cantiga de

: - : : loor y el de Florencia,
Codice de Florencia, Biblioteca Nazionale Centrale iouiend 1
de Florencia, ms. B.R.20, f. 2r [IIIr]. siguiendo €l esquema

compositivo del pro-
yecto, se inicia con la narracion de un milagro. La ilustracion, al igual que en
el primer volumen, ocupa todo el ancho de la caja de escritura, destacando asi
su relevancia. Y, en total simetria con la miniatura del Codice Rico, también
se aprecian dos estadios: por una parte, Alfonso X, como trovador-narrador
(mitad derecha), recita el milagro marial a un grupo coral que escucha con
suma atencion y devocion y, por otra (mitad izquierda), la estampa de la Vir-
gen protagonizando el contenido del refran de la cantiga: «A que as portas do
ceo | abriu pera nos salvar» y consumando su funcién de mediadora entre los
hombres y su hijo, al tiempo que se subraya su entidad divina, simbolizada
por su ascenso a los cielos custodiada por dos angeles. Es, asimismo, el papel
del rey como intercesor entre la Virgen y sus subditos lo que se enfatiza en
esta miniatura, en un claro proceso de sacralizacion de la figura de Alfonso
X —que concretado en el origen divino de la monarquia se convirtié en una
de las imagenes teologicas de mayor fortuna para la monarquia medieval—.
En los Codices de las Historias, las miniaturas liminares estampan «el
trovar» de Alfonso X como un completo proceso que abarca la creacion in-
telectual y fisica del cancionero mariano (Codice Rico) y la devota narracion
pia de los loores y milagros de la Virgen (Cddice de Florencia)?”. El soberano

% En el Cddice de los Musicos (BE, ms. 1.b.2) es la cantiga nimero 246, ff. 224r-225r. El epigrafe
reza: «Diia bda moller que ia cada sabado a hiia eigreja que chaman Santa Maria das Martires, e obrido-
xe-lle, e depois foi ala de noite, e abriron-xe-lle as portas da eigreja». Para el analisis de esta imagen
véanse, Ana Dominguez Rodriguez, «Imagenes de un rey trovador de Santa Maria (Alfonso X en Las
Cantigas)», art. cit.; Teresa Lopes Pereira, «O culto de Nossa Senhora dos Martires em Alcacer do Sal, a
Senhora da Cinta e as Cantigas de Santa Maria», en Medievalista, 6 (2009), pp. 1-23 y Martha E. Shaffer,
«The ‘Evolution? of the Cantigas de Santa Maria: The Relationships between MSS T, F, and E», art. cit.
especialmente, pp. 202-203.

27Sobre la espiritualidad en las miniaturas de las Cantigas, Ana Dominguez Rodriguez, «Poder, cien-
cia y religiosidad en la miniatura de Alfonso X el Sabio. Una aproximaciony, en Fragmentos, 2 (1984),
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perpetuara con sus cantares y remedara con su actividad de trovador la labor
mediadora de la Virgen y, en consonancia, su imagen teoldgico-politica de
representante en la tierra del poder divino y de monarca protegido por la di-
vinidad —recuérdese la cantiga 209 en la que Alfonso X, enfermo en Vitoria
en 1276, es sanado por el contacto directo con su cancionero, adquiriendo el
codice estatuto taumatirgico—. Pero, llegados a este punto, lo que conviene
subrayar es que con los codices de las Cantigas se consolida la imagen del
rey con el libro como arquetipo de la semblanza pictorica de Alfonso X e in-
titulacion de su saber. Estas ilustraciones de las Cantigas, mas alla del efecto
retorico metaliterario y especular, estampan simbodlicamente el amplio elenco
de atributos y funciones que conforman el perfil autoral alfonsi.

4. Libro de los juegos: «queremos agora aqui contar» y «fablar»

El Libro del ajedrez, dados y tablas, terminado en Sevilla en 1283, es el
ultimo eslabon de la produccion alfonsi®. Las miniaturas de inicio de los dis-
tintos juegos —Prologo y Libro del ajedrez (f. 1r), Libro de los dados (f. 65r1)
y Libro de las tablas (f. 72r)— ocupan el tercio superior de la caja de escritura
y continuan el arquetipo de representacion de Alfonso X consolidado en las
Cantigas: el rey en el proceso de creacion de su obra.

pp. 33-47; «Iconografia evangélica en Las Cantigas de Santa Maria», en Reales Sitios, 80 (1984), pp.
37-44; «Compassio y co-redemptio en Las Cantigas de Santa Maria. Crucifixion y Juicio Final», en
Archivo Espanol de Arte, 281 (1988), pp. 17-35; «La Virgen, rama y raiz. De nuevo con el arbol de Jesé
en las Cantigas de Santa Maria», en Scriptorium alfonsi, de los libros de astrologia a las Cantigas,
coord. por A. Dominguez Rodriguez y J. Montoya Martinez, Madrid, Universidad Complutense, 1999,
pp. 175-214 y «San Bernardo y la religiosidad cisterciense en las Cantigas de Santa Maria», en Literatura
y cristiandad. Homenaje al profesor Jesuis Montoya Martinez (con motivo de su jubilacion). Estudios
sobre hagiografia, mariologia, épica y retorica, ed. de Manuel Alonso Garcia, Granada, Universidad de
Granada, 2001, pp. 289-317; Maria Victoria Chico Picaza, «Hagiografia en las Cantigas de Santa Maria:
bizantinismos y otros criterios de selecciony», en Anales de Historia del Arte, 9 (1999), pp. 33-54 y Ale-
jandro Garcia Avilés, «Imagenes “vivientes”: idolatria y herejia en las Cantigas de Alfonso X el Sabio»,
en Goya, 321 (2007), pp. 324-342.

2 Sobre las miniaturas del Libro del ajedrez, dados y tablas véanse principalmente, Ana Dominguez
Rodriguez, «El Libro de los Juegos y la miniatura alfonsi», en Alfonso X el Sabio, Libros del ajedrez,
Dados y Tablas, ed. facsimil, Madrid — Valencia, Patrimonio Nacional — Vicent Garcia, 1987, volumen
complementario, pp. 30-123 y «Retratos de Alfonso X en el Libro de los Juegos de Ajedrez, Dados y Ta-
blas», en Alcanate, VII (2010-2011), pp. 147-161; J. T. Wollesen, «Sub specie ludi... Text and Images in
Alfonso El Sabio’s Libro de Acedrex, Dados e Tablas», en Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, 55 (1990), pp.
277-308; Heather Bamford, «El ajedrez, juego de espacio, personajes y alteridad: nuevas ideas respecto
a las imagenes del Libro de ajedrez alfonsi», en Emblemata, 15 (2009), pp. 15-28; Pedro L. Lavado Pa-
radinas, «Imagenes del juego de ajedrez», en Cuadernos de Arte e Iconografia. Actas de los II Coloquios
de Iconografia, 1V:7 (1991), pp. 94-102; S. Musser Golladay, Los Libros de acedrex, dados e tablas:
Historical, Artistic and Metaphysical Dimensions of Alfonso X'’s Book of Games, Tesis Doctoral, Tucson,
Universidad de Arizona, 2007 y Braulio Vazquez Campos, «El Rey en jaque: Alfonso X y el ajedrez», en
Alcanate, VII (2010-2011), pp. 293-328.
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Libro del ajedrez, dados y tablas, BE, ms. T.L.6, Libro del ajedrez, dados y tablas, BE, ms.
prologo general y prologo Libro del ajedrez, f. 1r. T.1.6, prologo Libro de los dados, f. 65t.

Libro del ajedrez, dados y tablas,
BE, ms. T.L.6, prologo Libro de las tablas, f. 72r.

No obstante, hay que advertir que estamos ante una variacion del modelo.
Alfonso X aparece en las tres ilustraciones en actitud de dictar al escriba, que
con la pluma en la mano copia las palabras de su interlocutor; bien puede pen-
sarse que se trata de los prefacios —muy escuetos en los dos tlltimos libros— en
los que la presencia del rey queda manifiesta por la primera persona del plu-
ral?. Notese que estas imagenes son las inicas en las que el rey no contempla
o porta el ejemplar del libro —como resultado final de un proceso concluido—,
por tanto, no seria aventurado argiiir que estas miniaturas concretan la fase
de composicion y denotan una accion en progreso que se corresponde con las
propias palabras de Alfonso X en los proemios: «fabla en este libro primera-
mientre d’¢l [ajedrez] (f. 2v), «queremos agora aqui contar de los juegos de
los dados» (f. 651) y «queremos agora aqui fablar de las tablas» (f. 72r); un
«agora» que fusiona el presente textual e iconico.

¥ Para otras posibles imagenes de Alfonso X en el Libro del ajedrez, dados y tablas, remito a Ana
Dominguez Rodriguez, «Retratos de Alfonso X en el Libro de los Juegos de Ajedrez, Dados y Tablasy,
art. cit., pp. 155-161 y «El Officium Salomonis de Carlos V en el Monasterio de El Escorial: Alfonso Xy
el planeta Sol. Absolutismo monarquico y hermetismoy, art. cit., pp. 11-28.
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En el prologo general (ff. 1r-2r), Alfonso X justifica el porqué del libro:
«Nos, don Alfonso, [...] mandamos fazer este libro en que fablamos en la
manera d’aquellos juegos que se fazen mas apuestos, assi como acedrez y da-
dos y tablasy (f. 1v). Y, a continuacion, «las razones de los sabios antiguos»
y el relato del origen de estos pasatiempos seran la base de la legitimacion
sapiencial de la materia ludica (ff. 1r-2r):

Segunt cuenta en las istorias antiguas en India, la Mayor, ovo un rey que
amava mucho los sabios y tenielos siempre consigo [...]. Y d’estos avié y tres
que tenién sefias razones. [...] Y desque ovieron dichas sus razones [...] man-
doles el rey que-1 aduxiesse ende cada uno muestra de prueva d’aquello que
dizién y dioles plazo [...]. El que tenié razon del seso, troxo el acedrex con
sus juegos, mostrando que el que mayor seso oviesse y estudiesse apercebudo
podrié vencer al otro. Y el segundo, que tenié la razon de la ventura, troxo los
dados, mostrando que no valié nada el seso, sino la ventura [...]. El tercero,
que dizié que era mejor tomar de lo uno y de lo 4l, troxo el tablero con sus
tablas contadas y puestas en sus casas ordenadamientre y con sus dados que
las moviessen para jugar (ff. 1v-2r).

Ilustrando el prefacio se incorporan tres miniaturas que, como puede ob-
servarse seguidamente, ademas de los paralelismos visuales, enlazan la labor
del rey indio y sus sabios consejeros (imagen tercera) con la de Alfonso X
y sus amanuenses (imagen primera) y el vinculo de union es la estampa del
scriptorium (imagen segunda). En las iméagenes del Libro del ajedrez, dados
y tablas, la simbologia del libro es subsumida por el emblema de la labor de
traduccion, creacion, y manufactura de todos los proyectos librarios regios:
el taller alfonsi.

Libro del ajedrez, dados y tablas,
BE, ms. T.I.6, f. 1r.
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Libro del ajedrez, dados y tablas, BE, ms. T.1.6, f. 2r.
5. Modelo iconografico de la realeza sapiencial de Alfonso X

El motivo icodnico privilegiado en las imdgenes liminares de representa-
cion personal de Alfonso X es el rey con el libro, que —tal y como se ha
expuesto en las paginas que anteceden— presenta distintas variantes relacio-
nadas tanto con el género literario y visual, como con la amplia gama de atri-
buciones que conforman el concepto de autoria alfonsi. En las compilaciones
cientificas, el monarca se ubica en las capitales historiadas que principian los
prélogos, es asi como la presencia conceptual del rey se refleja también con
su propia figuracion. En estas ilustraciones proemiales, los colaboradores son
los que muestran el ejemplar abierto al monarca, como resultado y plasma-
cion visual de su patronazgo traductor y compilador. En las miniaturas de las
Cantigas, 1a imagen del soberano adquiere notable protagonismo, tanto por el
tamafio y disposicion de las pinturas, como artisticamente por la mayor rique-
za ornamental. En los cddices del marial asistimos a la estampa mas notoria
de la intervencion de Alfonso X en el proceso de composicion intelectual y
material de la obra. El rey trovador armoniza la funcion de autor y la devo-
cion religiosa, el cancionero adquiere calado sagrado y el rey contemplando
el libro abierto personifica icobnicamente el concepto teoldgico-politico de re-
presentante, elegido y protegido por la divinidad. Estamos ante la semblanza
pictorica por excelencia de Alfonso X como rex sapiens, rex scribens 'y rex
pius. El motivo iconografico se altera en las Estorias: el monarca exhibe el
libro cerrado y entra en escena el heredero, son ceremoniales monarquicos de
sucesion de poder. El volumen, con la historia universal y particular, proyecta
una nitida aureola propagandista de defensa de la ideologia monarquica y de
promocion del linaje alfonsi. En estas pinturas se enfatiza el alcance politico
y el codice se revela como un regalia principal —en la Estoria de Esparia, en
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una mano porta el libro y en la otra, la espada—. El ultimo eslabdn de la pro-
duccién literaria de Alfonso X, el Libro del ajedrez, dados y tablas, continua
el arquetipo precisado en las Cantigas: el rey con sus copistas y colaborado-
res dictando o supervisando su trabajo; sin embargo, es este el tnico codice
regio en el que el rey es figurado sin el libro; en su lugar la imagen del scrip-
torium se alza como divisa de la labor literaria de Alfonso X.

Las miniaturas de apertura de los codices alfonsies, amén de imprimir el
sello de exclusividad y calidad del scriptorium regio y enaltecer la valia de la
obra al estar vinculada al rey, consolidan el modelo iconografico de la realeza
sapiencial castellana: el soberano en la corte, sentado en su escafio y luciendo
sus atributos mayestaticos, se convierte en la imagen ideal del poder monar-
quico. La superioridad hieratica y autoridad es representada por el monarca
entronizado, la solemnidad y supremacia de su presencia se cifra en la suntuo-
sidad de sus atavios y la corona simboliza la transmision del poderio regio, su
dimension sacra y la accion gubernativa. Alfonso X individualiza y personifica
esta formulacion iconica prototipica e ideal de la majestad regia y de su potes-
tas, encumbrando el saber, simbolizado por el libro, a la categoria de regalia.
El codice es la plasmacion de la potestad, erudicion, intereses, pensamiento,
obras y aspiraciones del soberano y el resultado del saber, de la voluntad y del
poder del rey. La memoria del saber y del poder se concreta en el libro como le-
gado de la historia, ciencia, gobierno, aficiones y creencias alfonsies y, a través
de €1, perdurara en la historia como vestigio de su fama intelectual.

La dimension politica de la institucion monarquica se supedita al desarro-
llo y difusion del conocimiento y sabiduria para implementar una doctrina
cortesana propagandista cifrada en la figura de Alfonso X, que iconografica-
mente es miniado con la corona y el codice, atributos que estampan la sem-
blanza alfonsi del ideal sapiencial intelectual y politico.

Recibido: 1/03/2016
Aceptado: 6/06/2016
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R 5D

SEMBLANZA ICONOGRAFICA DE LA REALEZA SAPIENCIAL DE ALFONSO X:
LAS MINIATURAS LIMINARES DE LOS CODICES REGIOS

REsuMEN: La produccion libraria de Alfonso X testimonia la simbiosis perfecta entre
las funciones de gobierno y la labor intelectual y sistematiza su ideario politico y
cultural, no solo en texto, sino también en imagen. A partir de las miniaturas limi-
nares de los codices regios, se evidencia que el motivo iconico privilegiado en la
representacion personal de Alfonso X es el rey con el libro: se analizan las distintas
variantes de este modelo iconografico que estampa la amplia gama de atribuciones
que conforman el concepto de autoria alfonsi y consolida el modelo de la realeza
sapiencial castellana.

PaLaBRrAS cLAVE: Alfonso X. Cdédices regios. Miniaturas. Motivo iconico. Realeza
sapiencial.

THE ICONOGRAPHIC REPRESENTATION OF ALFONSO X’S WISE KINGSHIP: THE
PRELIMINARY MINIATURES IN THE CASTILIAN ROYAL MANUSCRIPTS

ABSTRACT: The written legacy of Alfonso X not only represents the perfect symbiosis
between power and wisdom, but also expresses the Castilian monarch’s political and
cultural beliefs through text and symbolic imagery. Departing from a close study of
the preliminary miniatures in the royal manuscripts, this article reveals that the most
prevalent motif representing Alfonso X is that of the king holding a book. Further-
more, the article delves into the different variants of this iconographic pattern which
best illustrates the wide range of manifestations that shape the concept of Alphonsine
authorship and reinforce the Castilian ideal of wise kingship.

Keyworbps: Alfonso X. Royal manuscripts. [lluminations. Iconographic motifs. Wise
kingship.
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