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La creatividad parece haberse constituido como lugar comin en buena parte de los
discursos actualmente predominantes. Bien sea como parte de una reaccion pendular a
escenarios previos, focalizados en una imagen funcional-racionalista del ser humano y sus
relaciones, bien como desbordamiento de estos - por ejemplo através de laterminologiay el
imaginario de lainnovacion -, 0 - mas probablemente - simultaneando y entremezclandose
ambos supuestos, la referencia a lo creativo ha pasado de ser reivindicacion transgresora
a excurso altamente normativizado. Es este proceso el que, ya desde su titulo - Creatividad:
entre transgresion y normalizacién -, se presenta y analiza licidamente en esta obra,
recuperando ademas algunas de las implicaciones y resonancias de un concepto que, en
- paray por - su normativizacion, se ha visto mutilado, simplificado y constrenido.

En un contexto tardomoderno caracterizado por la falta de estabilidad y certidumbre,
cobran gran relevancia dos cuestionesintimamente ligadas, tanto entre si, como al concepto
de creatividad. Una de ellas, universalizable a toda forma de lo social. La segunda, mucho
mas especifica y conectada a nuestra realidad concreta.

La primera es su condicion de concepto clave en las relaciones entre el ser humanoy su
entorno - incluyendo aqui al resto de sujetos -, asi como en la concepcion de estas. La idea
de una construccion social de la realidad supone en si misma la implicacion directa de la
creatividad en los constantes procesos de (re)articulacion de la experienciay en la creacion
de un universo simboélico, lo cual da a su vez - como tampoco pasaron por alto Bergery
Luckmann - un papel de gran relevancia al lenguaje. Esto la dota de una ambivalencia
previamente insinuada, en la medida en que es parte tan indispensable de los procesos
tendentes al orden social, como de aquellos mas propensos a generar desorden. También
las reacciones a y la comprension de todo aquello que - merced a la sensibilidad y tino
con que es tratado en el cuarto capitulo del libro - podemos llamar caos, azar, Apeiron,
fortuna, indeterminacion, riesgo o contingencia; se ve indefectiblemente atravesado por
un fuerte componente creativo. No obstante, y siendo fundamental en ello la nocion de
trascendencia, tal y como es abordado por los autores, esta es una de las aristas de la
creatividad menos atendidas en el momento actual.

Ello, como hemos adelantado, nos conecta con la segunda cuestion. Nos hallamos
en un escenario no solo de aumento de la incertidumbre, sino también del grado de
percepcion de la misma, al debilitarse - sin desaparecer - una sensacion de control sobre
el entorno alimentada en etapas previas. Esta coexistencia entre lo desconocido conocido
y lo desconocido desconocido coloca al ser humano en una posicion y una dinamica
sustantivamente novedosa en lo relativo a su relacion con sus circunstancias vitales. Se
cuestiona slbita y contundentemente una narrativa hasta entonces dominante. Aquella
que alude a un transito lineal, evolutivo y unidireccional entre el mythos y el logos, asi
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como entre lo religioso y lo secular. El ser humano ya no se percibe a si mismo como parte
de un orden natural inalterable, preconcebido y frente al cual actiia Gnicamente como
variable dependiente, pero tampoco - 0 no solo - prevalece la idea de una humanidad
cuasiomnisciente y cuya capacidad de control técnico-racional sobre los elementos le
permite conocery gestionarasu antojo el mundo que le rodea. Se trata de una fase historica
en la que ostentamos un mayor conocimiento de nuestro desconocimiento, lo cual nos
hace a un tiempo rotundamente poderosos y vulnerables. No obstante, parece inevitable
percibirse mas bien como lo segundo, tales son los desconocimientos - y los riesgos, si
acudimos a Beck - actualmente cognoscibles. Dicho de otra manera, el crecimiento de
nuestras posibilidades de actuacion sobre el entorno parece aumentar y consolidar mas
bien nuestra capacidad para amenazarnos que para protegernos.

Mas alla de estas dos cuestiones directamente asociadas a la creatividad, podemos
hablar de manifestaciones concretas de la misma, asociadas a dinamicas de priorizacion
de lo (relativamente) nuevo - carente de ruptura estructural algunay con especial énfasisis
en lo estetico -, las pequenas trascendencias y una efervescencia de escaso alcance'y eco.
En contraposicion con la ilusion de plenipotenciareidad - pero sin que esta termine de
retirarse,como demuestralafuerzaadquirida por los discursos del éxito personalasociados
por ejemplo al neomanagement o el coaching -, la impotencia, el fracaso y el vacio inundan
el sentir humano. La aceleracion social ahonda en estos aspectos, generando el vértigo de
saber que cualquier paso en falso nos rezaga. No existen asideros reales, ya que aquello
que puede asirse con frecuencia resulta no estar a su vez sujeto a nada. Tal es la condicion
liquida - incluso gaseosa, como ya hay quien sugiere - de nuestra épocay de la cual emerge
cierta tirania del presente y una autorreferencialidad rallante en lo compulsivo. Frente a la
aceleracion no se busca deceleracion, sino retencion de instantes y experiencias concretas.
En el actual dispositivo de la creatividad (Reckwitz) la abstraccion y la interrelacion de
espacios, tiempos y vivencias pierden peso en favor de lo experienciable, preferiblemente
capturable y encapsulado - por tanto necesaria e inevitablemente desconectado de lo
demas y de las medianas y grandes trascendencias -. Ante la imposibilidad de lograr algo
permantente o duradero en el vacio de trascendencias, sentidos, narrativas y legados; se
recurre al yo y al ahora - en forma de triunfos autorreferenciales socialmente valorados,
encapsulables y exhibibles - como lo Gnico disponible. El turismo de lo culturalmente
exotico - apropiado mediante la imagen virtualmente inmortalizaday en la idea de <<tener
mundo>> -, o la (auto)superacion a través del deporte numéricamente registrado en forma
de rendimiento - mostrable via redes sociales - resaltan como ejemplos cotidianos y gene-
ralizados de un fetichismo de la huella cuya vertiente individualizada se instaura en el
concepto de identidad. Se compite por una imagen de éxito (no) perecedera que, en un
contexto de aceleracion y volatilidad, pueda evidenciar ante el mundo nuestra prolificidad
experiencial y retener tal evidencia como factor clave para la construccion de una narra-
tiva sobre el yo que nos constituye, posicionay jerarquiza socialmente.

En la renuncia parcial, probablemente involuntaria e/o inconsciente a la trascendencia
que va implicita en este proceso, pasa a sacralizarse el mero énfasis. La experiencia
es valorada por su potencia y frecuencia, esperandose una permanente afluencia de
experiencias estéticamente novedosas que, ademas, no solo es socialmente premiada,
sino exigida. Exigencia cuyo caracter constante y universalizado la hace inalcanzable en
si misma, dada limitacion de los recursos - incluyamos aqui la atencion del pablico nume-
ralizada mediante visitas, likes, etc - existentes para ello. El imperativo creativo resulta
por tanto, desde sus propias premisas, tan irrealizable como obligatorio. Es precisamente
el ethos cotidiano de una exitosa forma de vida creativa lo que lleva de forma inevitable al
fracaso de la mayoria social.

Es asi como Eros, en las consecuencias - y producto(s) - de su influjo dinamizador,
profundiza en la volatilidad y fugacidad propias de la tardomodernidad, al tiempo que las
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cuestionaalerigirse como principio rector fundamental - inestable y coexistente con otros,
pero dificilmente sustituible - de laaccion social. Se instaura la multiplicidad de relaciones
tangenciales, efimeras y volatiles, que ponen en contacto superficial y momentaneo a
los actores, tanto entre si como con los objetos. Tal logica también rige en una esfera
econdmica centrada en la produccion, distribucién y consumo de objetos y servicios
semiotico-estéticos. Una industria cultural ya apuntada por Adorno y Horkheimer cuyos
productos, abundando en tal término, no son nicamente mercancias - ain incluyendo su
concepcion inmaterial como mercancia cultural -, sino también subjetividades concretas
asociadas a las practicas representadas en ellos e implicitamente valoradas como
positivas por los imaginarios y discursos que las subyacen. No se trata por tanto de una
produccion meramente vacia - en lo referente a determinados planos de trascendencia -,
sino que desde la aparente singularidad de lo novedoso fomenta tales vacios y carencias,
contribuyendo a la perpetuacion de las dinamicas descritas.

Como vemos, y aunque en ocasiones pueda presentarse como tal por los términos
y evocaciones que emplea, el dispositivo de la creatividad no es en absoluto pueril,
frivolo o futil, como tampoco lo son sus efectos y manifestaciones. Entrana procesos de
subjetivacion, trayectorias vitales, modelos sociales y politicos y narrativas del mundo
concretas, que se imponen a otras y cuyas consecuencias - en especial las negativas -
deben ser puestas sobre la mesa.

Esta es la tarea abordada en un libro que, para ello, se estructura en dos partes
claramente diferenciadas. Aunque ambas aluden a las formas concretas de la creatividad
actualmente dominantes y normativizadas, lo hacen mediante aproximaciones diversas.
La primera desmenuza la propia idea de creatividad, sus transformaciones y usos histo-
ricos, los papeles, configuraciones y fisionomias que puede tomar; hasta llegar a las que
de hecho toma de forma predominante en las sociedades tardomodernas. La segunda
escudrina en estas fisionomias, tomando casos mas especificos de sus manifestaciones
para someterlos a analisis cuyas conclusiones dan muestra de la complejidad de lo
estudiado, al constatar tanto lo planteado en los capitulos previos, como la existencia
de resistencias y formas contraculturales a estas manifestaciones hegemonicas de la
creatividad. Es precisamente esta coexistencia, la sincronicidad de las desincronicidades
entre el réegimen ya consolidado de la novedad estética, el regimen de la novedad en la
innovacion y los regimenes de la repeticion ya existentes o nuevamente movilizados lo que
queda demostrado y situado como objeto de estudio fundamental para una sociologia de
la creatividad correctamente enfocada.

Se trata en suma de un ejercicio de reflexion heterogéneo aunque altamente coor-
dinado, convergente y complementario en lo referente a los prismas tomados; cuyas
conclusiones resultan imprescindibles para la comprension de nuestra época, a la par
que nos sitian ante la extrema dificultad que tal pretension lleva implicita. Dos labores de
gran valor en si mismas, pero cuya armonizacion retroalimenta sus respectivos méritos.
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