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En este articulo se plantea el concepto de creatividad en las artes plasticas y visuales.
Se intenta dar una valoracion objetiva de la creatividad en las artes plasticas teniendo
como referencia previa el considerar los conceptos de realidad, belleza, naturaleza,
conocimiento, produccion, novedad, libertad y futuro entre otros y la relacion de estos
conceptos con el de creatividad.

In this article os outlined the creativity concept in the plastic crafts and visuals. It is
attempted yo give an objective valuation of the creativity in the plastic crafts having as
previous reference to consider it the reality concepts, beauty, nature, knowledge,
production, novelty, freedom and future between other and the relationship of these
concepts with of creativity.

DESCRIPTORES: Creatividad, Educacion Artistica, Aprendizaje  Artistico
Significativo.

En nuestros dias nos acostumbramos a utilizar las cosas de tal forma que nos parece
imposible entenderlas de otro modo o que no hayan podido ser asi. Resulta tan cotidiano
y habitual hablar de Velazquez, como citar practicamente en el mismo renglén a Miquel
Barcel6, como si ambos fueran colegas y se reunieran normalmente para charlar de sus
problemas artisticos al mismo tiempo que se toman una cerveza con tapas. Sin
considerar que nunca han tenido la oportunidad de conocerse personalmente, que les
separan tres siglos y que no solo les distancia un contexto histérico diferente, sino
culturas y por tanto estéticas distintas.

De este modo hablamos de la creatividad artistica, como de algo obvio y que haya
estado presente siempre en la préctica artistica historica. Y lo que es ain méas grave
asociamos los conceptos de artista y creador como sindénimos y hacemos que nos
parezcan inseparables.

Pero, ¢qué entendemos por creatividad en las artes plasticas y visuales? ;Qué entienden
los artistas por creatividad? ¢Es posible crear en artes plasticas y visuales? (Y si asi
fuera, siempre ha existido la misma consideracion. O de otro modo, siempre ha existido
la misma creatividad? Y por Gltimo y lo que siempre suele ser mas interesante en un
sentir popular ¢quién es mas creativo?

He de llamar la atencion sobre una advertencia, y es que en mis palabras se puede
descubrir cierto escepticismo o duda ante la creencia en la existencia de la creatividad,
especialmente relacionada con las artes plasticas. Quiero que piensen que mas que
negacion esta duda puede suponer una duda metodica o un respeto hacia la cuestion.
Pienso que en el fondo no es a mi a quien corresponde sacar conclusiones, sino a



ustedes. Asi pues, lo que hoy les presento consiste en un conjunto de reflexiones
pensamientos y lecturas que pueden ayudar bien a comprender un poco mas esa
actividad humana que yo denominaré préctica artistica, o bien todo lo contrario.

Una valoracion objetiva de la Creatividad en las artes plasticas exige previamente
considerar los conceptos de realidad, belleza, naturaleza, conocimiento, produccion,
novedad, libertad y futuro, entre otros y la relacion de estos conceptos con el de
creatividad. Tal vez incluso, iria mas lejos afirmando que cada corriente estética aborda
de modo desigual la proyeccion de la creatividad en la préctica artistica que trata de
argumentar. Y todo esto ocurre porque el término Creatividad al igual que el de Arte es
ambiguo, impreciso y ha sufrido distintas consideraciones y evoluciones, y lo que es
mas importante porgue el substrato del que dependen es la cultura.

1. El problema de unaideologia artistica: arte, simbolo y cultura.

La existencia de clases sociales demuestra que las personas habitan medios
diferentes. Y como consecuencia, establecer la conclusidbn de que existen
areas distintas significa que las personas que viven en cada una de estas areas
se parecen relativamente entre si en sus conductas, actitudes, valores, normas,
y que a su vez difieren de aquellas que viven en otras areas sociales. Esto
quiere decir que se posee una identidad cultural llena de significaciones
individuales y/o colectivas (Ferdman, 1990). Sin embargo este contexto no
constituye Unicamente un puro universo fisico sino que es simbdlico. El simbolo
constituye la clave de la existencia y naturaleza humana y su comprension
(Cassirer, 1989).

Referirnos al conjunto de identidades y diferencias que delimitan a los distintos
grupos sociales o étnicos es hablar de cultura. La Cultura es entendida como
un conjunto de "formas simbdlicas, es decir, acciones intencionadas, objetos y
expresiones de varios tipos producidos, transmitidos y recibidos en contextos
socialmente especificos e histéricamente estructurados utilizando procesos
igualmente especificos para tales contextos. Estas formas simbdlicas son
guiadas desde el punto y momento de su origen por 'modos de transmision
cultural' especificos (Thompson, 1988). Hasta cierto punto podemos entender
que cultura consiste en la forma genuina de busqueda de soluciones a los
problemas sociales, que son especificos y comunes a un mismo grupo. Estas
soluciones dependeran de determinados factores ambientales y de relacion con
otros grupos sociales. Es precisamente en esta interrelacion de diferentes
culturas en donde se centra la importancia que tiene desde el punto de vista
educativo o proyectivo.

1.1. Cultura e Identidad.

La cultura deriva su caracter especifico y su valor intelectual y moral no de la
materia que la compone sino de la forma que esta materia adopta, de su
estructura formal. Construir el conjunto constituye el principal objetivo de la



educacién, puesto que en la funcién y proceso de esta construccion reside la
adquisicion del conocimiento. Lo importante desde el punto de vista vivencial
no son los ladrillos y las piedras utilizados, como elementos o unidades en si,
sino su funcion general como forma, como estructura (Cassirer, 1992).

El Espacio y el Tiempo, a su vez, configuraran la urdimbre en que se contiene
toda realidad, en otras palabras, el encofrado y los cementos de la
construccion. Somos incapaces de concebir ninguna cosa que no se situe bajo
las condiciones de espacio y tiempo (Kubler, 1988). Hasta cierto punto
podemos afirmar que espacio y tiempo son los elementos que permiten la
interpretacion y comprension del simbolo.

Asi es de vital importancia comprender y analizar las formas que adopta la
cultura con la intencion de descubrir el caracter auténtico que poseen el
espacio y el tiempo en nuestro mundo humano, y de este modo acceder al
simbolo.

1.2. Simbolo y Cultura.

Desde el punto de vista de una teoria general del conocimiento y de la filosofia
antropoldgica existe otra cuestion que centra nuestro interés. Mas que
investigar el origen y el desarrollo del espacio perceptivo tenemos que analizar
el espacio simbdlico. El espacio simbdlico constituye el estado de madurez de
nuestra capacidad intelectual, para acceder a él, nuestra mente ha de ser
capaz de abstraer primero la realidad y los conceptos. Llegamos a esta idea del
espacio abstracto, no de una manera inmediata sino mediante un proceso de
desarrollo y evolucion mental verdaderamente complejo y dificil, y la idea
original da lugar a una nueva y sucesiva y consecuentemente al conocimiento
(Cassirer, 1986).

La filosofia de las formas simbdlicas parte del supuesto de que, si existe alguna
definicion de la naturaleza o esencia del humano, debe ser entendida como
una definicion funcional y no sustancial. No podemos definir al individuo
mediante ningun principio inherente que constituya su esencia metafisica, ni
tampoco por ninguna facultad o instinto congénitos que se le pudiera atribuir
por la observacion empirica. Es decir, la caracteristica sobresaliente y distintiva
del hombre no es una naturaleza metafisica o fisica sino su obra, sus
producciones. Esta obra es, el sistema de las actividades humanas, lo que
define y determina el contexto de la humanidad. Su filosofia seria, por lo tanto
una filosofia que nos proporcionara la perspectiva de la estructura fundamental
de cada una de esas actividades humanas y que, ademas nos permitiera
entenderlas como un todo organico. Podemos afirmar que el lenguaje, el arte,
el mito y la religion, en tanto que productos humanos, no son creaciones
aisladas o fortuitas, se hallan entrelazadas por un vinculo comun; no se trata de
un vinculo sustancial, sino de un vinculo funcional (Cassirer, 1971).

Todas las producciones humanas, y especialmente las artisticas, surgen en
particulares condiciones historicas y sociales y no se comprenderian jamas



estas condiciones especiales si no fuéramos capaces de captar los principios
estructurales generales que se encuentran en la base de esas obras. La vision
estructural de la cultura debe preceder a la meramente histérica. La misma
historia se perderia en una masa informe de hechos dispersos si no poseyera
un esquema estructural general en cuya virtud poder clasificar, ordenar y
organizar estos hechos (Kubler, 1988).

1.3. Arte y Cultura.

El ojo artistico, en su percepcidn, no es un ojo pasivo que recibe y registra la
impresion de las cosas; es constructivo, y Unicamente puede construir
mediante actos naturales. Toda gran obra de arte se caracteriza por una
profunda unidad estructural, posee una estructura intuitiva y esto quiere decir
un caracter de racionalidad.

El Arte, desde una perspectiva sociolégica y mas concretamente
antropoldgica, lo podemos considerar como un fenémeno cultural, de caracter
universal que afecta a todas las personas, grupos sociales y culturas. Es quizas
uno de los fendmenos mas complejos que comprende la cultura como un todo
(Alcina, 1982). Si entendemos la cultura como un sistema, el arte constituye un
subsistema incluido en este, de modo que se encuentra funcionalmente
relacionado con las demas manifestaciones culturales (Read, 1970), aunque
dependiente siempre de algun aspecto concreto y especialmente vinculado a
los modos de transmision cultural. De esta manera también se podria llegar
a considerar el arte como elemento de expresion, mas que de lenguaje o
comunicacioén. El artista, en este caso, genera expresiones por medio del que
se relaciona con su sociedad emitiendo mensajes que no soélo espera que sean
comprendidos sino esperados. Pero el artista no actia como individuo aislado,
sino implicado y condicionado por la compleja realidad sociocultural de su
ambiente natural.

2. Dificultades para la definicion del area de conocimiento.

¢ Qué entendemos o qué se ha entendido hasta hoy en nuestro pais por
Educacién Artistica? ¢Qué tipos de instruccion ha desarrollado esta
educacion artistica? De otro modo, ¢cual es la situacion de estas enseflanzas
en el contexto escolar?

Roger Gehlbach (1990) afirmaba que "el arte constituye, en todas sus formas
de manifestarse, uno de los topicos educativos mas fascinantes”, por cinco
razones:

1. El arte, en una o mas formas, esta presente en cada civilizacion
humana.

2. Arte es un concepto que clara y ampliamente rechazan definirlo
quienes se ocupan de su estudio, o practica.



3. En la mayoria de los casos la practica artistica es un trabajo de
soledad individual, al menos a nivel conceptual.

4. La habilidad para su aprendizaje esta en relacion directa con las
aptitudes personales.

5. Como consecuencia de las estas razones anteriores las
ensefianzas artisticas habitualmente se consideran dificiles de
ensefar.

Si revisamos los precedentes en la literatura al uso comprobaremos que en el
término Educacién Artistica confluyen acepciones como EXPRESION
PLASTICA, EXPRESION MUSICAL, EXPRESION CORPORAL,
DRAMATIZACION, ARTES PLASTICAS, ARTES VISUALES, MUSICA,
DIBUJO, TEATRO, ANIMACION, FORMACION ESTETICA, etc. por hacer
referencia a los contenidos expresamente vinculados con arte, si fuéramos
Menos rigurosos en nuestro criterio e hiciéramos caso a muchos profesores en
ejercicio que incluyen aspectos menos evidentes, pero mas actuales
vivencialmente, y sobretodo con mucha mas intencion profesional, como
FOTOGRAFIA, DISENO, GEOMETRIA, DIBUJO TECNICO, etc. la némina
seria interminable. Sin embargo, la cuestion no es que nosotros seamos 0 no
severos en nuestra seleccién. El problema reside en que esta legién de
materias configuran, hoy por hoy, un area extensa a la que el usuario se refiere
utilizando el término que le resulta mas atractivo e interesante para sus
intenciones o capacidades, pero con mas que dudosos propésitos de una
descripcion auténtica del contenido educativo.

2.1. Definicidn de Arte.

Una de las cuestiones obvias desde el punto de vista social es que dificilmente

se puede hablar de Arte sin un producto dotado de tal significacion cultural
(Locke, 1991). Otra, es que lo que usualmente consideramos arte "es una
peculiar categoria emic de la moderna civilizacidbn euroamericana. A los nifios
se les inculca en la escuela la idea de que arte es una categoria de actividades
y productos que se contrapone a la categoria de lo no artistico. Aprenden a
creer, en otras palabras, que ciertas pinturas, esculturas, canciones, danzas y
cuentos no son arte" (Harris, 1990). Son evidentes las dificultades que se han
encontrado para definir el arte:

* Semanticamente: proviene del término griego tejné con €l se aludia la
destreza que se requiere para construir algo. Su traduccién romana bastante
literal en cuanto a su significacion fue ARS que di6 lugar a la raiz de las
palabras que lo identifican en todas las lenguas con ciertos origenes latinos.

* Antropologicamente: se relaciona con la manifestacion productiva de una
cultura o civilizacion.

* Estéticamente: alude su vinculo con la Belleza, término probablemente
mucho mas ambiguo, subjetivo y discutido.



* EconOmicamente: se refiere al valor crematistico del producto de ese arte, a
sus posibilidades comerciales.

* Politicamente: esta relacionado con la inmensa capacidad de especulacion
qgue permite ese "valor" del producto.

* Subjetivamente: se une al significado de la regla o norma con la que se ha de
realizar la produccion artistica.

* Materialmente: posee la referencia al resultado formal de esa produccion, al
objeto material en si.

* Sociolégicamente: la obra de arte puede entenderse como un valor
existencial, individual o colectivo, como una declaracion del ser humano.

* Psicolégicamente: su interés se centra en los efectos que produce la
experiencia estética o artistica sobre la audiencia.

* Popularmente: toma la acepcion de todo saber no metédico, poco riguroso,
opuesto a ciencia y que para ejercitarlo se necesitan mas cualidades o talento
gue capacidad intelectual.

Resumiendo, usualmente se tiende a dar una idea liberal y amplia de lo que se
entiende por ARTE, que unas veces tiende hacia un significado general, y otras
con una serie de significados particulares mas relacionados con unas
habilidades, productos o especificaciones que con una forma especial de
conocimiento (Engel, M. y Dobbs, S., 1983). Esto hace que en cualquier
ambito, pero especialmente en el educativo el ARTE aparezca necesitado de
justificacion.

Ciertamente mientras la educacion y el arte se manifiesten en nuestra cultura
en términos de oferta y consumo, la Educacién Artistica no dejara de ser un
mero "adorno" de nuestro sistema escolar.

Gadamer (1967) nos da tres razones para explicar esta situacion:

* El inmenso progreso obtenido por la CIENCIA MODERNA NATURAL.

* Como consecuencia de este progreso la RACIONALIZACION creciente de la
sociedad.

* y como consecuencia de las dos anteriores el rumbo TECNICO vy
CIENTIFICO dado a la direccion social de nuestra época.

Pero ¢qué se entiende por ARTE? Especialmente ¢qué se entiende por arte
como componente semantico de la EDUCACION ARTISTICA?

2.2. La definicién de Educacion Artistica.



Antes enunciabamos distintas formas en que los profesores en ejercicio
denominan al area de la educacion artistica en virtud estricta de la seleccion
personal de contenidos que realizan. Es evidente que el profesor es el Unico
gue controla la ensefianza, en nuestros disefios no solemos participar de su
gestién a los alumnos y el resultado es que damos un tipo de ensefianza
basada en una comprension adulta del arte y de la educacién artistica para ser
consumida por los estudiantes. Hasta cierto punto, como profesores
contribuimos en institucionalizar la creencia generalizada de que las
exposiciones, los conciertos y los museos constituyen el patrimonio de una
minoria de ciudadanos (Eisner, 1985).

Kubler (1988) enfatiz6 el caracter de pasado que tiene el Arte. No en todas las
épocas se ha entendido del mismo modo, sin embargo, cada una de ellas
parece condicionar a la siguiente. Y en todas ellas no es posible hablar de arte
sin la referencia a la obra realizada y considerada como artistica en un tiempo
anterior determinado aunque esa obra no hubiera logrado una consideracion
artistica o estética.

Aungue la preocupacion por el arte se remonta hasta los tiempos mas antiguos,
Aristoteles lo entendia como "el saber y la capacidad de producir". Platon en
otros términos lo tratd6 ampliamente en el Fedro y la Republica. Pero tanto este
como aquel en el contexto del pensamiento filosofico. La preocupacion
estrictamente estética no llegara hasta el siglo XVIII en el que Baumgarten le
da una nueva dimension ontoldgica increible y hasta cierto punto contradictoria
con su tiempo al considerar "la experiencia artistica como un conocimiento
sensible". En una linea similar, pero con tremenda actualidad, CARO BAROJA
(1990) trata de situarlo epistemoldégicamente al mismo nivel de la ciencia,
entendiéndolo como un "6érgano de conocimiento que ilumina de forma similar
el mundo de las ideas, expresivas por medio de ellas".

Estas consideraciones del arte vinculadas expresamente a formas de
experiencia humana tuvieron su origen en los planteamientos kantianos de la
Critica del Juicio. Gadamer (1991) profundiza en las aportaciones de Kant y
nos sitUa a la experiencia artistica vinculada indisolublemente al juego, simbolo
y experiencia.

El concepto de educacion, por otro lado, en su acepcion sociologica se nos
presenta como un perfeccionamiento de la persona (Durkheim, 1983). Este
perfeccionamiento se produce en los seres inteligentes con la coordinacion de
sus movimientos a la vez que desarrolla su mente y todo ello contribuye a la
adquisicién de conocimientos como una reafirmacion de si mismo en relacién
con la naturaleza. La persona adquiere y produce este conocimiento
interactuando con su entorno natural y artificial, en el ejercicio de su estructura
biolégica y psicologica con el medio ambiente natural. La educacion se
concluye como una constante reorganizaciéon de las experiencias humanas.

Esta idea de la educacion como reconstruccion continua de la experiencia,
identifica el resultado y el proceso. Quiere decir que la reconstruccion de la
experiencia es tomada como un proceso activo, que por ser continuo ocupa un
tiempo secuenciado. Es decir, un periodo anterior completa al posterior, uno



revela y encuentra significado en el otro y la experiencia general se establece
una disposicion hacia aquello que posee este significado. De tal modo que la
educacion reside en la posesion de dichas experiencias porque en ellas se
encuentra su significacion.

El modo estético de experiencia es una actividad genérica en la que
participamos todos en mayor o menor medida, mientras que la actividad
artistica es una especie de experiencia estética en la que la participacion es
mas selectiva. En otras palabras no todos encontramos significacion en la
experiencia ofrecida por la practica artistica, ni todos los significados
encontrados son del mismo tipo. En consecuencia, no es igual para todos una
misma ensefianza artistica, ni esto indica que exista una insuficiencia
educadora del arte.

Esto quiere decir que para que exista experiencia estética no es necesario que
exista ni un producto ni una produccion artistica en el sentido estético y estricto
del pensamiento occidental. Quiero decir que siguiendo el supuesto contrario,
solo serian capaces de experimentar estéticamente y por tanto organizar una
educacion artistica virtual aquellas comunidades que dispusieran de obras y
pudieran ofrecer a sus conciudadanos experiencias consideradas artisticas,
sus materiales o reproducciones. Cuando en la actualidad se demuestra todo lo
contrario. lo que esto indica es Unicamente la dificultad de nuestra educacién
artistica en distanciarse de la obra de arte.

3. El aprendizaje significativo.

Probablemente uno de los principios generales mas renovadores contenidos en
la actual legislacion educativa espafiola (LOGSE) sea el que antepone la teoria
del aprendizaje escolar significativo al aprendizaje memoristico. Este principio
psicolégico se basa en la teoria del aprendizaje constructivista de Ausubel
(1976) por la que cualquier aprendizaje siempre se estructura sobre situaciones
originales de aprendizaje anterior y de este modo resulta significativo. Esta
cuestion elemental estd llevando a que todas las materias revisen sus
estructuras conceptuales y metodoldgicas, como un intento de revisién de los
precedentes vy elicitaciébn de su conocimiento base, y el mejor camino es el de
la referencia epistemoldégica.

Sin embargo esta reflexion no resulta sencilla en aquellas areas en las que la
tradicion alej6 a las artes de la labor del estudio y la investigacion (Arafio
Gisbert, J.C. y Rojas Roman, J.J., 1989), y en definitiva de su conciencia
epistemologica y conocimiento base.

La accidon educativa constituye una experiencia exageradamente compleja en
la que las variables: profesor, estudiante, curriculum y contexto se encuentran
sometidos a sus propias presiones, las de las otras variables y las del momento
histérico (un reflejo directo de ello lo supone el creciente aumento actual del
rechazo a la escuela secundaria). De modo que las circunstancias de estado y
contexto en que se encuentran las variables sea de vital importancia para el



resultado final de una ensefianza y por tanto del aprendizaje. El pensamiento,
los sentimientos y la actuacion, del profesor o estudiante, constituyen parte
determinante de la experiencia educativa, la condicionan y transforman su
sentido (Novak, J.D. y Gowin, D.B, 1988).

Toda actividad humana comienza en la observacion. Del mismo modo, el
aprendizaje 0 construccion de nuevos conocimientos comienza con la
observacion de acontecimientos u objetos o ideas a partir de los conceptos
previos que poseemos. La ensefianza tratara por tanto de construir el
entramado estructural del conocimiento a partir de las proposiciones que
forman los conceptos y estos, a su vez, el significado.

4. La educacion artistica y su planificacion.

Cualquier definicion de arte es por naturaleza del tema, incompleta y abierta a
debate como hemos podido comprobar. Pero esto no indica que como
profesores debamos ser ambiguos, imprecisos 0 demagdgicos, sino que por el
contrario nos fuerza con mayor evidencia a la objetividad y la univocidad.
Entendemos el arte, en un sentido educativo, como una actividad humana
consciente en la que el individuo se manifiesta plenamente capaz de intervenir
y/u observar su contexto, como resultado de esta intervencion reproduce cosas
y/o ideas, manipula formas y/o ideas de modo creador, y/o expresa una
experiencia. En todas estas manifestaciones la pesona puede servirse de
juegos o0 ritos que pueden estar reglados, simbolizar expresiones y/o
sentimientos y como consecuencia de todo ello puede ser capaz de obtener
placer, emocionarse y/o sufrir conflictos.

Entender la educacion artistica de este modo supone un acto cultural de
aproximacion a la propia cultura. "La cultura es el vehiculo mediante el cual los
nifios adquieren los conceptos que han sido construidos a lo largo de los siglos"
(Novak, J.D. y Gowin, D.B., 1988). También hemos comprobado como el
significado del término cultura esta sometido a un continuo y serio debate
(Bohannon, 1973), implica una realidad mucho mas amplia que la relativa al
patrimonio artistico. La cultura, asegura Geertz (1990) no es una realidad, algo
a lo que puedan atribuirse de manera casual acontecimientos sociales, modos
de conducta, instituciones o procesos sociales. Comprender la cultura de un
pueblo supone captar su caracter normal sin reducir sus particularidades. La
cultura se constituye en estructuras de significacion en virtud de las cuales los
hombres dan forma a su experiencia.

Decia Ortega (1981): "La vida humana es una realidad extrafia, de la cual lo
primero que conviene decir es que es la realidad radical, en | sentido de que a
ella tenemos que referir todas las demas, ya que las demas realidades,
efectivas o presuntas, tienen de uno u otro modo que aparecer en ella.”

De este modo cuando se quiere entender a las personas, o0 algo de su vida
debemos averiguar cuales son sus ideas (Ortega, 1955) y cuales son sus
creencias. Si convenimos con Ortega que no hay existencia humana que no



posea su estructura de creencias efectivas, "o lo que es igual, que inarticuladas
desde el punto de vista logico o vital, funcionan (sic) como creencias
apoyandose unas en otras, integrandose y combinandose", construyendo el
nivel esencial de nuestra vida hasta el punto de que se confunden con nuestra
realidad misma. Y hasta nuestras ideas, valores, actos y hasta nuestras
emociones son, o mismo que nuestro sistema nervioso, productos culturales,
productos elaborados partiendo ciertamente de nuestras tendencias, facultades
y disposiciones con que nacimos (Geertz, C., 1990).

La cuestion, finalmente, reside en desentrafiar las estructuras de significacion y
en determinar su campo social y alcance para comprender cuales son las
estructuras psicologicas que orientan la conducta de los individuos o de los
grupos.

Planificar y gestionar la educacién artistica supone estructurarla en un sentido
relativamente objetivo, de modo que permita informar claramente sus
propasitos instructivos, practicos y ludicos. Significa establecer del modo méas
preciso posible las conexiones y diferencias con las otras disciplinas en el
contexto de la educacion general y adecuarse a sus propésitos desde una
perspectiva cultural amplia. Y fundamentalmente supone tomar conciencia del
tipo de experiencias que en cada nivel educativo debe producirse (Gelbach,
R.,1990). Supone establecer su conciencia epistemoldgica, su conocimiento
base en el contexto del conocimiento general.

5. El aprendizaje artistico significativo.

En la ultima década se ha venido desarrollando en los USA una nueva
concepcién de la educacién artistica, la Educacion Artistica como Disciplina
(DBAE), que se fundamenta en un cambio epistemologico de la misma y en
una nueva propuesta curricular. Sus origenes se remontan a los debates
conceptuales y curriculares de los afios sesenta. En los que se tratd
fundamentalmente de valorar la relacion entre arte y conocimiento y como
consecuencia la real dimension de la educacion artistica en el contexto de la
educaciéon general. Pero quizas debiéramos enfatizar también el hecho de que
su alternativa se concentra en ser profundamente reflexiva y enfatizar la
reflexion sobre arte como una forma de conocimiento humano.

El nacleo central de la DBAE es la formacion artistica en la educacién general
organizada en torno a cuatro materias directamente interrelacionadas: la
estética, la produccion artistica, la historia del arte y la critica del arte, que
establecen el conocimiento base del arte (conceptos, ideas, principios, teorias,
técnicas, etc.) (Greer, D., 1984).

El objetivo final consistiia en que el estudiante adquiera una cultura,
especialmente la artistica. Un contenido estructurado de la materia, de los
contenidos artisticos, de los conceptos, generalizaciones, procedimientos y
técnicas propios de la disciplina.



Vivimos en un mundo en cambio permanente. Una de las caracteristicas
esenciales de nuestra época es el de los grandes, profundos e intensos
cambios producidos fundamentalmente en el ambito del pensamiento y la
cultura y estos han producido y producen como efectos mas inmediatos,
cambios en ideologias politicas, transformaciones sociales, en fin, rdpidas
evoluciones culturales.

La educacion artistica de nuestra época, la que enfatizamos, debe ir dirigida a
que las personas sean capaces de afrontar con mayores posibilidades y
garantias estas evoluciones. Nuestra propuesta rechaza una educacion
artistica basada Unicamente en enfoques expresivos, productivos e
instrumentales. Esta educacion artistica parte de una idea de arte amplia y
general, inscrita en contenidos de cultura. Fundamentada en una valoracién
sobre el proceso que da lugar al hecho artistico.

Los aspectos expresivos y de produccion, sin relegarlos, no deben superar a
los meramente comprensivos. En definitiva, necesitamos una educacion
artistica que entienda el arte como parte del conocimiento humano, esto
significa que posea una estructura propia inscrita en una mas amplia del
conocimiento general a la que no se opone sino que la complementa.

Para que dicha educacion sea significativa deberemos proceder a su
planificacion a partir del interés y conocimiento de los estudiantes y desde este
organizar su estructura, su conciencia epistemoldgica.

6. Verdad, realidad y naturaleza: conceptos configuradores de
humanidad.

La realidad es un concepto mas amplio y genérico que el de naturaleza, ya que
comprende también las obras humanas. La realidad no comprende solo la
naturaleza, sino también la verdad en su relacién con la naturaleza, pero no lo
contrario.

Desde los origenes de nuestra civilizacion se plante6 una dicotomia entre la
creencia general que establecia una relacion entre arte y verdad y que concluia
qgue el arte dice la verdad; y otra, que afirmaba que la inventa, que produce
ilusiones. La primera, la mas difundida, fue Sdcrates quien la expreso: definia
el arte como la imitacion de la realidad. Esta definicion implicaba que el objeto
del arte es la verdad. La verdad construida como la conformidad con la
realidad, se reconocié como un rasgo esencial, y entr6 a formar parte de la
definicion del arte (Tatarkiewicz, W., 1987).

Por esta razdn esta teoria se complementaba con la necesidad de sujetarse a
la técnica, entendida como la metodologia que debia asegurar la verdad. Esta
teoria exigia que el artista representase las cosas tal y como existen, de la
manera mas fidedigna, sin suprimir ninguno de sus rasgos y detalles, incluso
los que son accidentales o efimeros. En este sentido la creatividad en el
sentido mas actual no tiene cabida como sinonimo de libertad de accion.



Sin embargo, podemos afirmar por el momento que el artista lo es desde que
se muestra capaz de operar interrelacionandose con el contexto, que este
pertenece al medio ambiente natural en el que vive y se relaciona. Esta
intervencion es considerada socialmente creativa cuando supera a la realidad
en sus producciones.

7. Creatividad: el término y el concepto.

En nuestra cultura nunca existio el término creatividad, porque parece ser que
nunca fue necesario. Los griegos no tuvieron términos sinénimos de "crear" o
"creador”. Y puede confirmarse que tampoco tuvieron necesidad de ellos.
Hemos de tener presente que soélo hasta el siglo quinto antes de Cristo se
afirmaria la propiedad y autoria de las obras consideradas artisticas en nuestra
cultura a través de la firma de las obras, con anterioridad a esta fecha las
"producciones artisticas" eran labores asignadas a los esclavos puesto que el
caballero no debia rebajarse a mancharse las manos. Solo, veinticinco siglos
mas tarde, después de que en 1950 Guilford diera su famosa conferencia
"Creativity" comenz06 a popularizarse el concepto, que en nuestro caso se trata
de una traduccion mas o menos literal y coincide con el adjetivo sustantivado
de crear.

El concepto de creador y de creatividad implica, cuanto menos en la practica
artistica, libertad de accion entre otras cuestiones, mientras que el concepto
griego de artista y de las artes presuponia una sujecién a una serie de leyes y
normas. Para los griegos y los romanos la diferencia entre un artista y un
creador seria pues doble: el artista no crea, sino que imita se conduce por las
técnicas y se rige por leyes, no por la libertad de accién (Tatarkiewicz, W.,
1987).

La creatividad en el arte, para griegos y romanos, no fue solo imposible, sino
indeseable, ya que el arte se constituia una destreza, es decir, la destreza que
el individuo posee para fabricar ciertas cosas, y esta habilidad presupone un
conocimiento de las normas y la capacidad para aplicarlas, puesto que sin ellas
seria imposible su realizacion. De esta manera quien conoce esas técnicas y
leyes y sabe aplicarlas es considerado un artista.

Sin embargo hemos de hacer una salvedad, los griegos ni asociaron la poesia
con el arte, ni al poeta con el artista. Para ellos existia una doble diferencia. En
primer lugar, el poeta es capaz de hacer cosas nuevas, trae un nuevo mundo,
de personajes y relaciones, a la vida. Mientras que el artista solo imita a la
naturaleza.

Los conceptos etimologicos (poiein)=facere, creare=fabricar, nos llevan
precisamente a la consideracion técnica y normativa que citamos.

Asi pues podemos afirmar que en la antigliedad la idea que predominé era que
la creatividad no tiene nada que ver con el arte (Platbn, San Agustin, ...). El
Arte se concibe como una aproximacion al canon (Belleza y Mimesis) que solo



se logra a través del dominio y aplicacion de técnicas y normas, no por el
ejercicio libre del procedimiento y por tanto lejos de la creatividad. Y también
podemos afirmar que durante los primeros mil afios, el concepto de creatividad
no existié en nuestra lengua ni en la filosofia, ni en la teologia, ni en el arte o
cultura europea. Esto nos lleva a una consideracion negadora. Durante muchos
siglos, la antigiiedad no empled6 el concepto de creatividad, ni tampoco se dio
este concepto bajo otro nombre; y puesto que el concepto no existia, no podia
haber una teoria de la creatividad (Tatarkiewicz, W., 1987).

En la época cristiana surge el concepto de crear. Con el se trata de describir la
Accién divina, es la capacidad de sacar de la nada: creatio ex nihilo. Los
medievales no sostenian ya, como hicieran los materialistas de la antigiiedad,
que la creacion ex nihilo no existe, pero estaban convencidos de que es un
atributo exclusivo de Dios. La creatividad existe, pero el hombre es incapaz de
ella (Tatarkiewicz, W., 1987). La idea de creatio ex nihilo se desarroll6 con el
argumento de Santo Tomas de Aquino sobre la creatio continua del mundo
para convertirse en una tesis fundamental en el cristianismo.

8.- El genio: creador clasico.

Los hombres del Renacimiento fueron conscientes de su independencia,
libertad y creatividad propias. El fildsofo Marsilio Ficino dijo que el artista
"inventa” (excogitatio) sus obras; el tedrico de arquitectura y pintura Alberti, que
preordena (preordinazione); Rafael, que conforma el cuadro a su idea;
Leonardo, que emplea formas que no existen en la naturaleza (forme che no
sono in natura); Miguel Angel, que el artista plasma su visién en lugar de imitar
la naturaleza; Vasari, que a la naturaleza se la conquista por el arte (natura
vinta dall'arte) (Tatarkiewicz, W., 1987).

Sin embargo, pese a estas aportaciones, en el siglo XVI el término mas
aproximado a la actividad creadora es el de genio con el que se denominaba
entre los circulos de artistas a aquellas personas que por su autoridad
interdisciplinar se decia que no dependian de libros o teorias. Muchos de estos
eran los autores de los mecanismos, ambientes y artefactos que adornaron las
fiestas cortesanas de los Federico de Urbino y Ludovico Sforza de Milan en
donde no solo se recurria al planteamiento originalmente estético o artistico de
una idea sino que ademas debian sorprender amenamente por su inventiva en
la resolucion de problemas de ingenieria e ingenio, y que debieran asombrar, a
Su vez, por espectacularidad y gracia. En otras palabras, estas producciones
debian ser caracteristicas de todas aquellas circunstancias con las que hoy dia
tratamos de describir la creatividad.

Sin embargo en el siglo siguiente el término genio parece describir los rasgos
extraordinarios de los cientificos mas que los artisticos. La evolucién de la
palabra continia, a lo largo de la historia, identificando con ella a las
personalidades con ciertos rasgos de espiritualidad, como tratando de
identificar en la genialidad una manifestacion participativa de la divinidad.



Hacia el siglo XVIII, el concepto de creatividad fue apareciendo con mayor
frecuencia en teoria del arte. Iba unido al concepto de imaginacion, que en
aquel periodo estaba en boca de todos.

Anteriormente, Baltasar Gracian describio la practica artistica "como si de una
actividad creadora se tratara: completa la naturaleza, la embellece y a veces la
supera” (Tatarkiewicz, W., 1987).

Finalmente, con el progreso de las ideas ilustradoras y con el desarrollo de los
estudios de la personalidad en psicologia, se buscan mayores razones
externas para su descripcion y ello hace que entre en desuso. Actualmente ya
no es facil calificar de genialidad sustantiva a cualquier actividad humana.

Tatarkiewicz (1987) atribuye un triple origen al concepto creatividad. Un origen
era linglistico: la expresidn "creacion"” estaba reservada, en el uso
contemporaneo, a la creacion ex nihilo que era inaccesible al hombre. La
segunda fuente era filosdéfica: la creacidon es un acto misterioso, y la psicologia
de la llustracion no admitia misterios. El tercer origen era artistico: los artistas
de la época debian estar sujetos a reglas, y la creatividad parecia
irreconciliable con las reglas.

En el siglo XIX comenzo la polémica sobre la creatividad en las ciencias y en la
naturaleza. Esta actitud mas propia de un progreso intelectual, ideoldgico y
social pronto pondria a prueba las jerarquias del status artistico. Sin embargo
la verdadera y definitiva recuperacion del término y el concepto Creatividad
podriamos asegurar que vendria de la mano de la Psicologia con el bagaje de
su polémica consideracién semantica.

El requisito "a partir de la nada" desaparecié. La creatividad de acuerdo con
esta nueva construccion, significaba la fabricacion de cosas nuevas en lugar de
fabricar algo a partir de la nada.

Es en el siglo XIX cuando el término "creator" se incorpor6 al lenguaje del arte.
Pero entonces se convirti6 en la propiedad exclusiva, en nuestra cultura
occidental, del arte: creador se convirtié en sinébnimo de artista.

En el siglo XX, la expresion "creativo" empezé a aplicarse a lo largo de toda las
culturas occidentales; se comenzo a hablar de la creatividad en las ciencias, en
politica, educacion, en tecnologia, etc. Surgié y se institucionalizé la creencia
de que no sélo los artistas pueden ser creativos, sino también las personas
activas de otros campos de la cultura. La creatividad es posible en todos los
campos de la produccion humana. La ampliacion del alcance del concepto
alter6 en realidad su contenido. Los psicologos la identificaban con una
conducta humana manifiesta. Si bien el origen real del concepto habia sido la
religion su status actual se debe a la psicologia. El concepto artistico no guarda
ningun vinculo ni relaciéon con ese origen religioso, salvo el hecho mismo del
origen semantico e influencia argumental por 6smosis.

Conceptuar el real sentido del término creatividad ha provocado enormes
dificultades linguisticas. Ni siquiera en la actualidad el término creatividad



aparece en los diccionarios oficiales de cada lengua, la espafiola sélo
recientemente y tras largo debate académico lo ha incluido. Solo lenguas de
origen eslavo como el polaco tienen términos que asumen la semantica de la
creacion: "Stworca"= crear a partir de la nada (Dios); "tworca"= es el artista y su
creatividad.

HISTORIA DEL TERMINO

1. Durante los casi primeros mil afios de nuestra cultura, el concepto de creatividad no
existié en filosofia, ni en teologia, ni en el arte, ni en la cultura europea.

2. Durante los siguientes mil afos, el término se utilizd, pero exclusivamente en teologia:
Creator sinénimo de Dios.

3. Es en el siglo XIX el término "creator" se incorporé como valor artistico: creador sinénimo
de artista.

4. En el siglo XX, la expresién creativo empez6 a utilizarse popular y especializadamente en
toda nuestra cultura; se comenzé a hablar de la creatividad en las ciencias, educacion,
politica, tecnologia, ...

HISTORIA DEL CONCEPTO

A. La consideracion original del concepto es negativa. La antigliedad no utilizé el concepto
de creatividad, el concepto no existia, ni su necesidad semantica, no habia una teoria de la
creatividad.

B. En la Edad Media surge la necesidad del concepto de la creacién ex nihilo como atributo
exclusivo de Dios. La creatividad existe pero es hombre innacesible al hombre.

C. Modernamente desaparece la condicién "a partir de la nada". La creatividad significaba la
fabricacion de cosas nuevas. Como atributo exclusivo del artista. Los origenes informales de
esta teoria datan del siglo XVII. Es un punto de vista tipico del siglo XX: sdlo el artista es
creador.

D. En el siglo XIX no sélo el artista es creativo. La creatividad es posible en todos los
campos de la produccién humana. La ampliacién del alcance del concepto alter6 en realidad
su contenido.

9. Creatividad en las artes plasticas.



El rasgo que distingue a la creatividad en todos los campos, tanto en la pintura
como en la literatura, en ciencia como en tecnologia, es la novedad: la novedad
que existe en una actividad o en una obra. Toda creatividad implica innovacion,
pero no a la inversa (Tatarkiewicz, W., 1987).

Permitanme unas breves consideraciones sobre estos aspectos y cualidades
de la creatividad en la practica de las artes plasticas y visuales:

1.

Esta novedad a la que aludiamos, es una cualidad que en su
inestabilidad esta sujeta a gradacion; es mayor o menor. Pero no
hay medida, balanza o aparato que pueda medirla. En la
creatividad humana existen varias clases de novedad
cualitativamente diferentes: puede ser una forma, un hecho, un
modelo y un método de produccion.

La novedad lograda, ademas, por personas creativas tiene varios
origenes personales: es deliberada o no intencionada, impulsiva o
dirigida, espontanea o resuelta metdédicamente a base de estudio
y reflexion, que la hacen mas inestable e inconsistente.

La creacion de una obra nueva tiene varios efectos, tedricos y
practicos, comprendiendo desde los efectos neutros hasta
aguellos que han conmovido al individuo y a la sociedad
transformandola (Tatarkiewicz, W., 1987).

Por todas estas razones, la creatividad no es un concepto con el
gue se pueda operar con precision, o puede constituir todo lo
contrario. Hasta cierto punto, podriamos denominarla como la
capacidad productiva y la actividad de la mente humana (Guilford,
J.P., 1967). Coleridge afirmaba que la creatividad es el elemento
decisivo del arte. Esta asociacibn no existi6 mientras que la
belleza fue la que definia el arte (Tatarkiewicz, W., 1987).

Sin embargo, la misma expresion "creatividad" es ambigua, pues
ha cambiado de significado a lo largo de la historia, el significado
final, vigente hoy es a lo sumo claro, pero no distinto. A pesar de
esto, no hay razén para desechar el concepto creatividad; no es
un concepto operativo, pero es una contrasefia util.

No debemos olvidar que existen dos verdades en arte: la objetiva
y la subjetiva. Del mismo modo habran dos formas de interpretar
la verdad objetiva: una individual y otra universal. Este hecho
tiene su importancia desde el momento de que una acepcién de
la veracidad es la autenticidad. En un sentido mas amplio, la
verdad significa presentar como fuera y de un modo fidedigno la
realidad, ya sea individual o universal: a través de proposiones,
pinturas o volimenes. Roman Ingarden, original y al mismo
tiempo representante de nuestra época, percibié este argumento
dimensionando el concepto de "verdad" artistica, como una
multiplicidad de significados en él (citado en Tatarkiewicz, W.,
1987; p. 343).

En un Congreso Mundial sobre Creatividad celebrado en Madrid durante el
altimo mes de Septiembre se extrajeron las siguientes conclusiones en la
Seccion de Artes, que habian debatido desde distintas perspectivas, unas mas



tedricas (psicologia, epistemologia, critica de arte,...) y otras de caracter méas
operativo (educacion, practica artistica, animacion, talleres, ...):

Sin lugar dudas, es demasiado dificil avanzar, condensar o0 sintetizar
brevemente cualquier tipo de conclusion desde vertientes tan plurales, no
obstante, si que podrian buscarse ciertas lineas de confluencias en los debates
tales como:

1. Conceptuar y reivindicar la CREATIVIDAD, en el ambito de
nuestra cultura, pudiera ser consecuencia del agotamiento de las
variables culturales (criterios y valores) en los que se ha venido
sustentando o argumentando histéricamente el concepto, ARTE.

2. Sin embargo, y a pesar de esta actitud de analisis o revision
critica, la personalidad del artista, el critico, el profesor de arte, el
animador cultural, ... proponen no detenerse aqui y proseguir y
potenciar el estudio y la investigacion sobre las cuestiones
relativas al pensamiento creativo y la aplicacion de sus técnicas.

3. Como consecuencia, y de manera urgente e inmediata, introducir
(con intencibn de sistematizar) en los planes de estudio,
programas de las disciplinas, en las lineas de investigacion, y de
manera importante en las acciones publicas, especialmente las
culturales, el desarrollo de los temas relativos a CREATIVIDAD y
su interseccion con las ARTES.

10. Concepto de creatividad.

Ciertamente resulta dificil abordar de modo sistematico un concepto que hoy en
dia levanta tantas controversias y se manipula de manera tan demagdgica.
Incluso entre los propios especialistas podemos encontrar cientos de aspectos
diferentes y hasta contradictorios. Pero si existe algo que ponga de acuerdo a
tan diferentes opiniones esto es que cuando nos referimos a que algo es
creativo, estamos indicando que ese algo es distinto y probablemente esa
distincién incluya el rasgo de la novedad. En otras palabras, algo es creativo,
cuando ese algo es nuevo o innovador. Sin embargo, y de aqui su
contradiccion y controversia, no todo lo novedoso tiene por que ser creativo. El
hecho mas rotundamente creador es considerado, por otro lado, el mas simple
y habitual: se trata del nacimiento de un bebé. Es decir, de la unién simple de
dos células elementales se llega a una estructura bioldgica y psiquica con
tremenda complejidad.

En la practica de las artes plasticas el concepto de lo nuevo se presenta como
la ruptura radical de la tradicién anterior, esto hace que no sea falso, pero si
general e inespecifico. Y esta razdén hace que no sirva como categoria para la
descripcion de obras artisticas, puesto que no posibilita la distincion necesaria
histéricamente entre moda e innovacion (Burger, P., 1987).

Estas consideraciones hacen que para valorar el concepto de creatividad nos
debamos apartar de la idea basica de la monovalencia. Resulta evidente tanto



en la valoracion de la creatividad como en la del hecho artistico que es tan
imposible substraerse a la concatenacion del proceso, como a la particularidad
de los resultados (Calle, R. de la, 1981).

El valor preponderante de los "productos creativos" pusieron de relieve como
variable condicionante para el estudio de la creatividad (Mackinnon, 1978). En
su estudio Mackinnon trataba de diferenciar dos clases de creatividad: aquella
en que el producto se nos presenta como una manifestacion de la personalidad
del sujeto creador y en este caso hablamos de la creatividad propia del artista;
o aquella creatividad en la que el sujeto se limita Unicamente a operar sobre su
entorno y por tanto no es considerada como un producto directo de la
personalidad o caracter del autor.

Solo en funcién de la existencia de estos productos creativos en tanto que
productos "diferentes” de los productos corrientes o de la convencién social
podemos afirmar y confirmar el proceso la situacidbn y hasta la persona
creadora (Mackinnon, ). ElI mismo Mackinnon (1978) observaba que la
conducta creadora no tiene porque mostrarse como una conducta distinta del
conjunto de conductas humanas manifiestas. En este sentido Guilford abunda
identificando la conducta creadora como una dimensién de la inteligencia, entre
aguellas operaciones de la mente que permiten la capacidad de captar formas
nuevas y de dar soluciones originales ante un mismo problema o contexto, es
esta dimension la que se identifica como pensamiento divergente.

Recuerdo, sobre este particular y puede servirnos de ilustraciéon, que hace
afos, en un Symposium sobre Creatividad se discutia sobre la identificacion del
pensamiento convergente y el pensamiento divergente, y si este Ultimo podia
considerarse de manera definitiva como manifestacion de la conducta
creadora. En un momento de la discusién y cuando la sala se encontraba
divida, por el acaloramiento manifiesto, uno de los presentes, imprecando al
ponente, le desafio diciendo:

"Digame, entonces, si existe diferencia entre conducta creadora y pensamiento
divergente en el siguiente caso:

Un profesor de Fisica puso a sus estudiantes un examen. Los alumnos debian
averiguar la altura de un edificio con la ayuda de un termémetro. El profesor
esperaba que a partir de la diferencia de grados registrada en la base y la
altura del edificio fueran capaces de hallar la altura del mismo aplicando, por lo
visto, una sencilla férmula que yo confieso desconocer absolutamente. Y lo
cierto es que la gran mayoria de ellos lo hicieron asi.

Solo uno respondio de la siguiente manera: "Ate una cuerda al extremo del
termémetro, a continuacién deslicelo por el alero superior del edificio, cuando
toque tierra mida la cuerda y de este modo obtendra la altura exacta".

El profesor en su logica y hermética académica suspendio al estudiante y este
molesto fue a preguntarle airadamente la razén de porque le habia suspendido,
cuando la respuesta a su juicio habia sido correcta. El profesor traté de



razonarle sin resultados, incluso logré airarlo mas, hasta el punto de que como
Gltima y Unica salida decidié darle otra oportunidad.

Le propuso al estudiante que respondiera nuevamente al mismo problema
planteado originalmente. El alumno estuvo mucho tiempo cabilando sin
responder. Entonces el profesor, sintiéndose vencedor, le comento: Qué
sucede? No conoce la respuesta. A lo que el estudiante repuso: Lo cierto es
gue conozco varias, pero no sé cual es la que a ud. le parecera mejor. Y
comenzo una retahila de ellas: Cogiendo el termdmetro con la mano derecha y
por estimacion aplicando el Teorema de Tales, ... y finalmente la que, al
participante en el Symposium, parecio como mas oportunamente creativa: Coja
ud. el termometro y yendo a un lugar apartado del edificio, llame al portero de
la finca y alli le dice: Si ud. me dice la altura de este edificio yo le regalo este
termémetro. Con lo que definitvamente el alumno acababa siempre
“resolviendo” el problema aunque no siempre en un sentido propio de la Fisica.

En resumen, aunque hemos tratado de abordar el problema desde distintas
perspectivas, lo cierto es que la preocupacion por la creatividad en nuestro
siglo esencialmente ha constituido un problema del &mbito de la psicologia y
mas concretamente de la conductista. Esta surge histéricamente como
respuesta al interés mostrado por el ejército norteamericano en la rentabilidad
operativa de la instruccion de espias y mandos que debieran dar respuestas
Optimas en momentos de gran riesgo y tension, con los menores costes
posibles.

El mejor ejemplo de esta concepcion conductista, lo tenemos en la
colaboraciéon del prof. Brent G. Wilson de la Pennstate University con Bloom,
Hastings y Madaus (1975). Aunque Wilson elude definir la creatividad, sin
embargo, la identifica en el desarrollo de conductas humanas como la conducta
mas sofisticadas y complejas que intervienen en la produccién artistica,
especificandola como expresa y arquetipica de la practica de las artes visuales.

Otra interesante concepcion es la que aporta el prof. Roméan de la Calle (1981)
que concibe la Creatividad en el ambito de las artes plasticas como "una
especie de valor afiadido que posibilita, genera y objetiva de tal modo las
experiencias estéticas.

Como conclusién de este apartado podemos considerarla en el contexto de una
historia del progreso que gradualmente supera la resistencia, el prejuicio y la
ceguera hacia los rasgos creativos del gran arte. La cuestion es que el arte
tiene al menos dos valores basicos, cuyo objetivo puede haber sido y ser, por
un lado, la busqueda de la verdad, la estructuracion de la naturaleza, el
descubrimiento de las reglas, de las leyes que gobiernan la conducta humana
y, otro, la creatividad, la creacion de nuevas cosas que no han existido
anteriormente, de cosas que han sido inventadas por el hombre (Tatarkiewicz,
W., 1987).

11. Tipos de creatividad en las artes plasticas y visuales.



La identificacion de los aspectos creativos de un trabajo no es una actividad
simple, como vimos, el pensamiento creativo puede manifestarse en distintos
niveles y varias maneras. La tipologia mas significativa la podemos encontrar
en el prof. Elliot W. Eisner (1972). Segun Eisner, y siguiendo la mas estricta
tradicion gestaltica, el andlisis de las obras de arte revela que las cualidades de
las mismas pueden clasificarse dentro de un sistema de tipos.

Algunos artistas hacen su contribucién creadora por medio del tratamiento de
elementos formales y otros a través de la seleccion y combinacion de temas o
contenidos, algunos lo hacen por un tratamiento de lo convencional y otros por
medio de la creacién de algo estrictamente nuevo. Para Eisner, la forma vy el
contenido de la obra de arte constituyen los puntos en que se puede manifestar
la creatividad.

De este modo los cuatro tipos de conducta creadora son:

a. La conducta que no acepta limites, que se define como la extensiéon de
los temas y las formas comunes de la obra de arte por medio de nuevas
combinaciones o de una elaboracién diferente. Ejemplo: el Cezanne
capaz de superar la organizacion formal de la obra y plantear el
Cubismo.

b. La conducta inventiva se refiere a la creacion de temas o formas nuevas.
El término invencion expresa la creacién de un nuevo producto. Ejemplo:
El Duchamp del urinario o los ready made.

c. La conducta que supera los limites se define como la elaboracién de
temas y formas enteramente nuevos, ya sea creandolos en forma total o
revisando las premisas que sirvieron de base a los antiguos temas y
formas. El individuo se expresa capaz de detectar los vacios y
limitaciones en presentar teorias y procedimientos, desarrollar nuevas
premisas que contienen sus propios limites. La agudeza de ingenio y la
imaginacion, dice, son caracteristicas de este tipo de conducta. Ejemplo:
el Juan Gris que supera los limites del cubismo.

d. La conducta organizadora estética se refiere al ordenamiento de formas
especificas para constituir un todo coherente, armonioso y equilibrado.
Se trata de la inclinacion hacia el orden estético. Se trata de un gran
observador, con la intencion de identificar ordenadamente los
elementos. En este caso no tiene porque generarse un producto nuevo o
innovador. Ejemplo: el Picasso de las Meninas y reinterpretacion de
Velazquez.

Y voy a terminar haciendo una cita de un texto que a mi juicio resume de
manera ejemplar y en el tono suficientemente irénico el papel mitico y
escatoldégico que manifiesta la relacibn y vinculos existentes entre Arte,
Educacion Artistica y Creatividad, con la esperanza de que siembre el
necesario desconcierto:

"Las Funciones atribuidas a menudo al Arte incluyen la Revelacién y la Verdad
Inmanente, la Concretizacién del Metafisico "Mas Alla", la Presentacion de la
Realidad Desnuda, la Creacién de un fantastico Mundo Bienaventurado, La
Confrontacion con los Abismos Abiertos del Individuo, la Recuperacion del



Tiempo Perdido y Reprimido de la Infancia, la Promocion del Conocimiento de
Si mismo, La Delineacién de Normas Eticas y Modos Religiosos de Actuar, La
Presentacion de Valores, la Enunciacion de Reglas Sociales, la Revelacién de
Leyes Eternas de Belleza y otros principios basicos vagando desde el
inevitable ciclo de la Muerte y Resurreccion o la Realidad del Aqui y Ahora a la
Eterna Rivalidad entre Dios y el Diablo y el Eventual triunfo de Dios... o el
Diablo" (H. Kreitler & S. Kreitler, 1972; p. 325)
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