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Resumen. En este trabajo analizaremos la loa titulada Cithara lesu Eucharistia, apa-
recida en el manuscrito B2617 de la Hispanic Society of America, donde precede al
auto calderoniano de La semilla y la cizaiia. Esta pieza es una adaptacién de la loa para
el auto de El divino Otrfeo, y por ello estudiaremos las relaciones intertextuales entre
ambas obras y daremos cuenta de las circunstancias escénicas en las que pudo haber
sido llevada a las tablas. En altima instancia proponemos a Calderén como autor a
partir de los indicios que ofrece la estilometria.
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Abstract. In this work we will analyze the loa Cithara Iesu Eucharistia, which appears
in the manuscript B2617 of the Hispanic Society of America, where it precedes the
auto La semilla y la cizafia. This play is an adaptation of the loa for the auto El divino
Orfeo, and for this reason we will study the intertextual relations between both
works and we will give an account of the scenic circumstances in which it could
have been brought to the stage. A the end of the essay, we propose Calderdn as the
author. The hypothesis is based on stylometric indications.

Keywords. Calderdn; Licenses for performing; Rewriting; Adaptation; Cithara lesu.

Las loas sacramentales representan —stricto sensu— uno de los pro-
blemas mas espinosos de la produccién teatral de Calderdn de la Barca.
Dado que nuestro trabajo se centrara en el analisis de la loa Cithara Iesu
Eucharistia del manuscrito B2617 de la HSA, cumple traer a la memo-
ria, previamente, algunas muestras representativas que den cuenta de
la complejidad del asunto.

Conocido es el caso de la loa que empieza «Para coronar abril,
cuyo estudio y edicién se deben a Victor Garcia Ruiz?. El punto de
partida de su trabajo fue el hallazgo de un manuscrito titulado La loa
de la Maya (LM) en el archivo-museo de la Sociedad General de Auto-
res de Espana. Este contenia una nota que decia lo siguiente:

La Loa de Maya es muy probablemente obra de Calderén, pues sirvid para
la representacion del auto sacramental El Dios Pan, de dicho dramaturgo. La
citan Garcia de la Huerta y el Catilogo de MSS. del Duque de Osuna. La
pieza es muy curiosa, de clara caligrafia y muy bien conservada. ;Ha llegado
a imprimirse esta loa? ;Es este el original de la obra o copia autografa del
propio Calder6n?Yo no puedo resolver este dificil punto, pero el manuscri-
to es bello y me parece de gran interés.

Garcia Ruiz prueba que la mayor parte de los datos ofrecidos en la
nota son erréneos, y repara en la existencia de una pieza practicamente
idéntica: la Loa para el auto El veneno y la triaca (LVT), también atribuida
al autor madrilefio. Todo apunta a que una misma loa —si bien LVT
mejora notablemente las lecturas de LM—habia sido empleada para la
puesta en escena de dos autos distintos: El veneno y la triaca'y El verdadero
dios Pan. Las primeras representaciones del primero se localizan en Va-
lencia en 1634 y en Sevilla en 1651, mientras que las primeras puestas en

2 Garcia Ruiz, 1987, pp. 37-76.
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escena del segundo se circunscriben entre 1670 y 1694, por lo que LM
seria una adaptacién —aparecida en un manuscrito tardio diecioches-
co— de LVT?, que testimonia, ademds, una tercera loa para El verdadero
dios Pan, representado anteriormente con la loa que empezaba «Ya que
el contento de hoy» y con la Loa sacramental de las estaciones del dia y de
la noche. No obstante, Garcia Ruiz aduce que «resulta desconcertante el
hecho de que entre LM y EI dios... se da una enorme unidad temitica®,
cosa que en absoluto ocurre con El veneno»’, y es la férrea ligazon inter-
textual la que le lleva a decantarse sobre la atribucién de la loa:

Calder6én compuso la loa «Para coronar abril» destinada para el auto El
verdadero dios Pan hacia 1670. Antes y después de la muerte de Calderén,
como era habitual, esta loa acompanid a otros autos, quiza con mas facilidad
puesto que el Corpus y la costumbre de la Maya coincidirian frecuente-
mente, y entre ellos al de El veneno y la triaca. En el momento en que se
hicieron las colectineas calderonianas la loa quedé adscrita a El veneno...c.

Como bien se sabe, las compafias tenian por costumbre adaptar
una loa a situaciones escénicas concretas, pero también hubo casos en
los que fue el propio Calderén quien reutilizé las loas para asignar-
las a autos distintos. Un ejemplo de esta practica lo encontramos en
la loa para El afio Santo en Roma, aprovechada con El segundo blasén

* La primera hipotesis es la siguiente: «“Para coronar abril” acompaiia a El veneno. ..
en su estreno en Valencia (1634) o en Sevilla (1651). En 1670 se representa EI dios. ..
con la loa“Ya que el contento de hoy”y en 1694 o 1695 se repite pero con la “Loa del
dia y de la noche”. Para una representacién en Sevilla de El dios... Calderén mismo u
otra mano adapta la loa “para coronar abril” que habia acompanado al auto El veneno. ..
LM seria entonces una copia tardia de esta adaptacion que, entre sus errores, conserva
algunas lecturas correctas del texto calderoniano ausentes en la tradicién de LVT» (Gar-
cia Ruiz, 1987, p. 39).

* Aparte de la estrecha relacién que sugiere la homonimia del pan eucaristico (loa) y
del nombre de la deidad, el auto desarrolla el tema anunciado en la pieza que lo precede.
Esto queda patente en los siguientes pasajes, que pertenecen, respectivamente, a loa y
auto: «Examinar del dios Pan / el misterio y la grandeza / con probaciones bastantes
/ de humanas y divinas letras / para publicar al mundo». «Y sea pidiendo perdén /
diciendo todos a un tiempo: / divinas y humanas letras / desengaiien al concepto / del
fabuloso dios Pan / en el Pan Dios verdadero».

® Garcia Ruiz, 1987, p. 39.

¢ Garcia Ruiz, 1987, p. 41.
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del Austria’. El aio Santo en Roma fue uno de los dos autos que el
dramaturgo compuso con motivo del Corpus madrileio de 1650, y
que celebraba el Jubileo del Afio Santo promulgado en Roma. La se-
gunda parte del anterior, titulado El aiio Santo en Madrid (1652), se
escribe con el objeto de celebrar la extension del jubileo romano. Are-
llano esgrime, en un primer momento, que es innegable la conexion
de los autos y de las loas, tal y como evidencian algunos elementos
internos textuales, pero subrayaba la necesidad de esclarecer algunas
de las circunstancias relativas al proceso de composicién. Parker argiiia
que las loas de los autos habian sido compuestas necesariamente juntas,
pero no para los dos Afos Santos, pues el auto de Roma no contenia
un tema del Antiguo Testamento (Ley Escrita) anunciado por la loa®:

Como era contigo, Gracia,

la cuestion, porque no fueran

armas contra mi, no quise,

recatadamente cuerda,

pasar de la Ley Escrita [el Antiguo Testamento)
a la de Gracia, con que ella [la Ley Escrita]

me dio el asunto en sus Sacras

Historias’.

Parker afirma que ese tema si aparece, en cambio, en La piel de Ge-
deén (segundo auto de aquel ano), por lo que las loas no estarian

correctamente situadas en la edicién de Pando: infiere [Parker] que la
segunda loa y no la primera, era la de El Ario Santo de Roma, pues este auto
se representaba a continuacién de La piel de Gedeén. Asi, pues, la loa de El
Aiio Santo en Madrid nos seria desconocida, ya que (siempre segtin Parker)
la que Pando le atribuye corresponde a El Aiio Santo de Roma, mientras que
la loa que trae Pando para La piel de Gededn no seria calderoniana'.

7 En lo que respecta a esta loa y a su problematica, ver Arellano, 1994, pp. 7-14. Son
las paginas que seguiré en el cuerpo del texto.

8 Parker, 1969, pp. 164-168.

? Citado por Arellano, 1994, p. 9. Este texto aparece en la edicién de Pando y Mier,
en la Parte Il de los Autos sacramentales,loa de El Afio Santo de Roma, ejemplar T-4957 de
la Biblioteca Nacional de Madrid.

10 Arellano, 1994, p. 10.
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Unos afios mas tarde, Barrio (1978) da con un manuscrito muni-
qués no autdgrato —pero con firma de Calderén— del auto EI segun-
do blasén del Austria que trae la loa «que precede (en la colectinea de
Pando) al auto El Asio Santo de Roma». La erudita se pregunta: «;Perte-
nece esta loa a Calderén?» y anade después: «|...] Cotarelo y Mori [...|
juzga que es esta, precisamente, una de las loas escritas por Calderon
[...] Quizas pudiera ser una razén decisiva para la atribucion de esta
loa a Calderdn, el hecho de encontrase en el manuscrito autenticado
con la firma de su autor'!. Arellano disipa las dudas con el descubri-
miento de los autdgrafos'?, que le permiten afirmar, por una parte,
la atribucion calderoniana de la loa, y por otra refutar con solidez las
sospechas de Parker. Asi las cosas, las loas de los autos no fueron escri-
tas para ir juntas, y la hipotesis errénea del investigador radicaria en el
seguimiento del pasaje «corrompido» de Pando que aludia a un tema
del Antiguo Testamento. Sin embargo, dicho parlamento no aparece
en el autdgrafo, que lee en esa parte asi:

Gracia Yo agradezco la fineza,
mas sepamos el festin
qué es.
NATURALEZA Un auto.
GRACIA :La materia?

NATURALEZA Como era contigo, Gracia,
la cuestion, para que veas
que una cosa es argiiir
y otra estimar tus grandezas;
ta eres el asunto, Gracia,
pues gracias y indulgencias
son el concepto del auto,
dando el afio de cincuenta
alegdrico motivo
a que su titulo sea
El Afio Santo de Roma (vv. 247-260).

" Barrio, en su edicién de El segundo blasén del Austria, pp. 19-20.

12 «El autdgrafo del auto se guarda en la Biblioteca Municipal de Madrid, Ms. 1256,
3.Laloa se contiene en un legajo de la Real Academia de la Historia, Ms. 9-1912, junto
con los autdgrafos de El Afio Santo en Madrid, de la loa para El Afio Santo en Madrid. ..
(Arellano, 1994, p. 8, nota 3).

Anuario Calderoniano, 16, 2023, pp. 291-314



296 JORGE FERREIRA BARROCAL

En sintesis, solo con el hallazgo de los autégratos pudo Arellano
atribuir sin margen de error la loa —que empieza «Hoy Naturaleza y
Gracia»— al auto El aiio Santo de Roma, que también aparece en otras
ocasiones" atribuida al auto El segundo blasén del Austria, de lo que sin
duda se desprende una practica adaptativa del propio Calderén™.

Entre los otros casos que merecen atencidn, debemos citar el del auto
El pastor Fido, al que acompafan dos loas en diferentes testimonios ma-
nuscritos e impresos. Se trata de los textos que empiezan «jAh del aire!
¢Quién ocupa?» y «Pues es aumento de graciar. La primera de ellas se
copia junto al auto en cinco testimonios, pero también aparece suelta —
atribuida a El pastor Fido— en otros tres codices diferentes. La segunda loa
la traen Gnicamente OC y PM", y es la que edita Plata Parga (2003) por
ser la que acompané al auto en la representacién del Corpus de 1678. Una
«memoria de lo que es menester» para la loa «de la compania de Escamilla
(encargada de representar El pastor Fido)» confirmaba este hecho al traer
una informacién que coincidia con la acotaciéon de la loa™.

El mismo editor prestd atencion a la loa que empieza «Dios por el
hombre encarné», adjudicada al auto La vida es sueiio en ocho testimo-
nios, pero también aparece acompanando «en una versién variante» a La
semilla y la cizana en el Ms. 22559 de la BNE (coleccion Ortiz Cruz) y en
el volumen tercero de la edicion de Pando. El biblidgrafo alerta sobre el
problema ecddtico en una nota: «Aunque esta loa estd impresa en el Li-
bro de los doce autos, en el de La vida es suefio esta esta diferente de aquella 'y
es conforme se represent6 en el auto de La semilla y la cizana en el afio de

13 Ver los codices descripti de la tradicién textual en Arellano, 1994, p. 12.

4 Calderén de la Barca ejecuta correcciones de su propia mano sobre el texto de
la Loa en metdfora de la piadosa Hermandad del Refugio, que adaptd para la representacion
del auto Las érdenes militares (1662). El texto habia sido pensado en origen para el auto
No hay mas fortuna que Dios (1652-1653). También sabemos que la loa fue utilizada para
el auto Psiquis y Cupido (1662), esta vez con correcciones de otra mano. Ver Arellano,
Oteiza y Pinillos, en su edicién de Loa en metdfora de la piadosa Hermandad del Refugio.

'S Madrid, Biblioteca Nacional, Ms. 22560, y Palma de Mallorca, Fundacién Barto-
lomé March Severa, Ms. B 91-VI-23.

' «Desde lo alto del carro se ha de desplegar una escalera de manos, que llegue des-
de el tablado a la copula del carro, con siete escalones y en ellos escritos los siete pecados
y, a este tiempo, ha de subir un arbol con una cruz en su copa, la cual ha de traer por
cabeza ciliz y hostia» (acotacién de la loa). «una escala que se ha de hacer desde lo alto
del carro con siete escalones y un arbol y caliz y hostia, y se hard conforme dispusiere el
senor don Pedro Calderén» (memoria).Ver Plata Parga, 2003, p. 22.
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1708»". Ninguno de los estudiosos que examinaron la loa (Cirot, 1941
y K.y R. Reichenberger, 2003) dio cuenta de las circunstancias que la
rodeaban, ni senalaron para qué auto habia sido originariamente com-
puesta. Plata Parga tras un breve —si bien agudo— escrutinio del texto
(centrado en las referencias a la familia real), concluye que la loa fue
compuesta para La semilla y la cizaia en 1651, y que Calderén la reutiliza
«retocada y ampliada» para La vida es sueiio en 1673'%.

A la vista de este panorama, no podemos sino asumir que el estudio
de las loas sacramentales calderonianas se nos antoja hartamente com-
plicado, tal y como esgrime Arellano:

muchas loas que aparecen acompanando a los autos calderonianos, son
de autoria incierta, falsa o pendiente de demostracion; otras, sean o no
auténticas, se atribuyen a autos distintos en testimonios diversos, sin que a
menudo podamos asegurar a qué auto pertenecen; un mismo auto lleva loas
diferentes en otros casos, etc. La dimension relativamente breve de las loas y
su facil adaptacién a circunstancias varias, provocan una movilidad notable,
que dificulta establecer la autoria y el propio texto. Muy probablemente el
mismo Calderdn reutilizé algunas loas para asignarlas a autos distintos, en
circunstancias diversas, adaptando los pasajes pertinentes'.

Nuestra loa, titulada Cithara Iesu Eucharistia, aparece en un manus-
crito de la Hispanic Society of America con signatura B26172°, donde
precede al conocido auto sacramental de La semilla y la cizafia. En el
cddice, el texto de la loa se encuentra entre los fols. 1r-8r. Desde este
Gltimo folio hasta fol. 9v nos encontramos con las aprobaciones (de las
que hablaremos en unos instantes), en fol. 10 se halla el titulo del auto
y el nombre del copista y, por Gltimo, entre fols. 11r-39r tenemos el
texto del auto, que fue cosido a la loa.

En lo que concierne a la descripcién del codice, debemos prestar
atencién a la informacién suministrada por los investigadores de Marnos®!
y por Davinia Rodriguez, pues han sido los Ginicos estudiosos que han

7 Pando, en su edicién de 1717, vol. I11, p. 310.

' Plata Parga, 2012, pp. 52-53.

1% Arellano, 1994, p. 7.

% Ver Regueiro y Reichenberger, 1984, pp. 117-118. A ellos debemos la cataloga-
cién de la pieza.

2! Ver base de Manos. En <https://manos.net/manuscripts/hsa/b2617-loa-para-el-
auto-de-la-semilla-y-la-cizana-cithara-iesu-eucharista> [consulta: 23/09/2021].
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reparado en este testimonio critico, utilizado por la profesora para pre-
parar la edicidn critica de La semilla y la cizasia (2014). No obstante —y
quiza con motivo de la amplitud del objeto de su estudio—, Rodriguez
no profundiza en las observaciones sobre los folios que albergan la loa,
mas alld de indicar las fechas en las que fueron dadas las licencias de
representaciéon®’. En cambio, Alejandra Ulla (analista responsable de la
Cithara en Manos) indica una serie de datos a tener en cuenta, como la
letra bastarda, de finales del siglo xvir o principios del xviir. Resalta,
asimismo, el hecho de que las manos de la loa y del auto difieren no-
tablemente, aunque no parece haber dudas sobre la Gltima, del copista
Manuel Mosquera®. Ulla (2007) sefiala que la loa muy probablemente
«fuera redactada por otro para el reestreno en 1708», pero mantiene las
dudas al respecto. Ademas, tenemos la suerte de conocer algiin dato
sobre la transmisién patrimonial de la pieza, puesto que pertenecié en
su dia al Marqués de Jerez de los Caballeros, tal y como apunta «la por-
tadilla moderna de letra del Marqués», visible en la siguiente imagen:

oy 7 TR 1
e e/ oty

y e Vi

P AR iy 5
by iThar
- : €D
‘ CITEEARA mwgyn =

2 o

— N

EVCHARLS TIA T
{

” ; SV
Arow 708 i !
! \

|

L

Figura 1. «Loa para el auto de La semilla y la cizaiia. Cithara Yesu.
Cithara Iesu Eucharistia. Ano de 1708» (fol. 1r).

2 Ver Rodriguez, en su edicién de La semilla y la cizafia, p. 79. La investigadora
sefala que las licencias fueron dadas entre mayo y junio de 1718, pero, realmente, solo
figura el afio de 1708 en el manuscrito que recoge la loa.

23 Ver Pinillos, en su edicién de El cordero de Isatas.
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El texto presenta la intervenciéon de dos manos. La primera es pre-
ponderante, pues copia la mayor parte del coddice, mientras que a la
segunda le corresponden —exactamente— una treintena de versos,
introducidos a partir de fol. 7v. El manuscrito se conserva bastante
limpio, pues apenas presenta tachaduras, y las manos de los copistas
Gnicamente cercenaron pequenas palabras. Asimismo, debemos hacer
referencia a fol. 1v (con el borde izquierdo y el margen derecho muy
deteriorados), que presenta un pasaje que debia ser insertado después
de «dices desafiando letras» (fol. 2r), formado por un total de diecisiete
versos. De igual modo, uno de los dos copistas escribid la indicacion
«ojo después del ;4? a eso no es satisfacer» debajo del parlamento de fol.
1v, dejando claro que el fragmento debia ir después del verso que aca-
bamos de citar, acompafiado también de un signo y del pie del primer
verso del parlamento: «escuchad». Lo mostramos en las dos imagenes
tomadas del coddice (imagen 2).

Como acabo de senalar, es a partir de fol. 8r donde encontramos
las licencias de representacion, dadas por los censores San Vicente®,
Benegasi Lujan® y Canizares*® entre mayo y junio de 1708%. Sin em-
bargo, no vamos a mostrar aqui la transcripcion de todas las licencias,
puesto que aprueban la representacion de la pieza sin ningan tipo de
objecién y los comentarios se reducen a formulas de caracter adminis-
trativo propias del periodo. Por otra parte, si debemos centrar nuestra
atencion en las licencias rubricadas por San Vicente y Benegasi, dados
los indicios de la atribucidn de la loa que se desprenden de sus palabras:

* «Cura propio de San Salvador, calificador del Santo Oficio y examinador sinodal
del arzobispado de Madrid». Disponible en <https://clemit.uv.es/consulta/mostraCen-
sor.php?id=252> [consulta: 10/12/2021].

% «Firma en Madrid a comienzos del siglo xvii». Disponible en <https://clemit.
uv.es/consulta/mostraCensor.php?id=31> [consulta: 01/10/2021].

% Fiscal de comedias.

* En la base de Manos se confunde a Lanuzente con Francisco San Vicente, y se
aflade a los censores Salvo y Eguiluz, cuando su nombre no aparece en las licencias
de representacion, ni su rabrica. Al respecto, ver la ficha que acabo de elaborar para
CLEMIT, donde muestro la transcripciéon completa de las aprobaciones: <https://
clemit.uv.es/consulta/browserecord_teste.php?id=503>.
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Figura 2. Fols. 1v-2r.
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Por comision de Vuestra Ilustrisima he visto esta loa intitulada Citara_Jesu;
su autor, don Pedro Calderdén de la Barca.Y no hallo en ella cosa reparable
ni que se oponga a las verdades catdlicas, por lo cual puede Vuestra Ilus-
trisima conceder licencia de que se dé al publico teatro. Este es mi sentir,
salvo meliori.

En San Salvador de Madrid, a 7 de junio de 1708.

Don Francisco SanVicente. [Riubrica]

Madrid, junio 9 de 1708.

Vean el censor vy fiscal esta loa y trigase (fol. 8v).

Iustrisimo Sefior:

De orden de Vuestra Hustrisima he visto esta loa, y esta escrita con el
aclerto que escribid siempre su autor, sin que tenga cosa que se oponga a
nuestra politica ni buenas costumbres. Vuestra Ilustrisima mandard lo que
sea servido.

Madrid y junio 9 de 1708.

Don Francisco Benegasi y Lujan. [Rubrica] (fol. 9r)%.

Segtin las aprobaciones de ambos censores, la loa de la Cithara Iesu
pertenece a don Pedro Calderén de la Barca, de lo cual no tenemos
—a estas alturas— ninguna evidencia empirica. Solo sabemos que la
loa precede a un auto sacramental de autoria segura del dramaturgo
madrilefo, pero eso no ratifica la paternidad textual de la pieza bre-
ve. Mas tarde estudiaremos la atribucién de autoria mediante nuevas
herramientas.

Por otra parte, el texto de nuestra loa coincide casi de una forma
exacta con la loa para el auto de EI divino Orfeo, por lo que debemos
prestar atencion a las relaciones de intertextualidad que existen entre
la loa Cithara Iesu y los dos autos a los que se adjudica. De esta manera
podremos ver para qué auto fue pensada en un principio. Nuestra loa
narra una especie de certamen en la que los competidores, cinco damas
y cinco galanes, deben identificar una letra vinculada a la virtud del
Sacramento celebrado. Cada personaje porta una tarjeta o un escudo
con una grafia, que se corresponde con la inicial del atributo laudado.
Por ejemplo, la primera concursante lleva la letra «A», porque quiere
poner de relieve el tropo de la antonomasia, puesto que la Eucaristia es
el Sacramento conocido por antonomasia. De una forma muy similar,

% Sirva esta nota para mostrar mi agradecimiento al profesor Urzdiz, quien me ayu-
dara en la transcripcion de las licencias.
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el resto de actantes alude a las virtudes relativas a la Eucaristia, pero la
suma de las letras mostradas no resulta, al principio, en <EUCHARIS-
TTAv», sino en la expresion «<EAUICTHSAIR». El personaje de Placer,
légicamente, no llega a comprender lo sucedido, mientras lidia con
la chacota de las damas y los galanes, que finalmente se agrupan de
modo correcto, lo cual nos permite leer ya <EUCHARISTIA». An-
teriormente, los personajes ocultan el misterio por razones puramente
dramaticas, y luego permutan de nuevo la posicién, dando lugar al
anagrama «CITHAR A IESU». Facilmente se puede colegir la leccion
doctrinal de esta loa: el poder redentor del Sacramento eucaristico,
a través del cual Jesucristo puede salvar a la humanidad. Este ultimo
anagrama fue usado para dar titulo a loa que precede al auto de La
semilla y la cizafia en el cddice de la HSA. Con todo, no tenemos muy
clara la relacién del Sacramento y de la citara con el hilo narrativo de
La semilla, que Davinia Rodriguez resume asi:

Se abre el auto con el demonio en alegoria de la Cizana invocando a sus
secuaces, de modo que desde los respectivos carros van llegando al tablado
el Cierzo, la Ira y la Niebla. Una vez presentes, la Cizafia pasa a enunciar
el misterio que le provoca tal temor como para incitar una guerra: Cris-
to en figura de semilla y sembrador. Una vez ideado el plan de ataque y
secundado por sus ayudantes maléficos, se incorpora a la accién el Sem-
brador (representacion de Cristo y antagonista de la Cizafa) acompanado
de la Inocencia y el Lucero, con el fin de ofrecer su semilla para que logre
fruto en las cuatro partes de tierra. De un modo sucesivo, llegan los cua-
tro continentes, Asia, Africa, América y Europa, también dispuestos para
la siembra; no obstante, necesitan de un mayoral que trabaje sus campos,
a lo que se ofrecen las iras (denominacion genérica que adoptan para si el
Cierzo, la Cizafa, la Ira y la Niebla) en traje de villanos labradores. Como
consecuencia, los personajes negativos logran integrarse dentro de la ac-
cidn sin ser reconocidos, ni sus intenciones puestas en sospecha. A la hora
de recolectar, los mayorales no tienen nada de provecho que ofrecer a los
continentes, y en ultimo lugar al arrendador de las tierras, el Sembrador. Por
ello, instigados por la Cizafia deciden enfrentarse al duefio, para asi eludir
las responsabilidades de su infructuosa labor. En este ataque directo contra
la alegoria de Cristo destaca la figura del Judaismo, por su violencia tanto
verbal como fisica. Decide entonces llevar su comportamiento hasta las
ultimas consecuencias, y aunque ya se encuentra abandonado por el resto
de personajes en escena, recrea con el Sembrador el proceso de Pasién que
los romanos llevaron a cabo con Cristo. Finalmente sera castigado por ello
con el eterno destierro, mientras el Sembrador aparece triunfante con la
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Cruz, la Gentilidad y Europa se convierten en las nuevas depositarias de
la fe cristiana y la Cizafia insiste en su guerra sin tregua con el misterio®.

A la luz de los argumentos aqui vistos, podemos afirmar que el gra-
do de conexién entre ambas piezas es inexistente, lo cual nos resulta
bien extrafo por la forma tan deliberada en la que se intent6 ligar las
obras (loa y auto) al término de la pieza, como veremos en el estudio
textual. Asimismo, otros dos testimonios® del auto de La semilla y la
cizafia aparecen precedidos por una loa que asegura una representacion
en el ano de 1708, como en nuestro caso, pero esa loa no se correspon-
de con la de la Cithara lesu Eucharistia, que fue impresa en el Libro de
los doce autos (1677) junto al auto de El divino Orfeo. Por tanto, y como
no puede ser de otra manera, es de todo punto necesario detenerse en
la edicién critica realizada por J. E. Duarte de EI divino Otfeo (1999),
que tomaremos como punto de referencia para examinar las ligazones
entre ambos textos®'.

El auto de El divino Otfeo se basa en la historia de la salvacion hu-
mana, divisible en una estructura tripartita: creacién, caida y reden-
cion. Orfeo (quien encarna a Jesucristo) desempenia una labor indis-
pensable en la primera y Gltima parte. El protagonista comienza dando
orden a toda la naturaleza a través de la voz, en una clara alusion al
personaje mitoldgico (siguiendo también el relato del Génesis). Orfeo
nombra los distintos elementos de la creacién, y estos —por medio de
los Dias— aparecen mostrandose al publico. Jests-Orfeo da orden a
la materia informe, que resulta en una naturaleza armoénica lograda a
través del canto. Esta forma de expresion se debe al influjo de la pa-
tristica en Calderdn, que buscaba relacionar la masica con el acto de la
creacion™. Posteriormente, asistimos a la ruptura de la armonia, pro-
vocada por el pecado, donde cobra nuevamente importancia la figura
de Jesucristo, asi como su voz, la musica y el instrumento que lleva al
infierno. Sera, efectivamente, a través del canto, como Orfeo lograra
salir del infierno y vencer al diablo, dando paso a la parte final de la

* Rodriguez, en su edicién de La semilla y la cizaria, p. 27. Para un estudio mas
dilatado del argumento del auto, ver las pp. 28-66.

% Los he citado en una nota anterior. Se trata del ms. de la BNE de la coleccién
Ortiz Cruz y de la edicidén de Pando.Ver Plata Parga, 2012, pp. 51-53.

! De igual manera, ver Ledn, 1985.

2 Ver Arellano y Zugasti, 1994.
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redencion, en la que la musica ejercera un papel clave con el objeto de
recuperar la armonia destruida, en un principio, por el pecado™.

Como puede barruntarse, todo apunta a que la loa de la Cithara Iesu
aparecida en el coédice B2617 de la HSA no fue una pieza disefiada para
el auto de La semilla y la cizana, sino para el auto de El divino Orfeo, lo
cual refuerza este pasaje, donde se evidencia la férrea relacion:

AMOR El instrumento que ves
que el abismo ha de dar luz
por aquesta parte es Cruz
y atadd por esta es,
y el instrumento es después,
porque la Cruz y atatd
tienen tan alta virtud
que su masica amorosa
podra librar a tu esposa
de prisioén y esclavitud.
Cruz, atatd e instrumento,
juntos, Orfeo, he traido:
el jeroglifico han sido
de un inmenso sacramento (vv. 1134-1147)*,

Duarte elabor6 la edicién ecléctica de la pieza a partir de los si-
guientes testimonios, entre los que no se incluia nuestro coddice, que
pasaria a ser el tercer manuscrito de la tradicion textual:

1. M Madrid. Biblioteca Municipal: 1224, 3.

2. ME Madrid. Biblioteca March. Colecciéon Medinaceli. Num. de
registro: 6536. Signatura: 19/9/1/XV. Nam. de manuscrito: 195.
Folios: 57r al 63 r.

3. Pp Autos sacramentales... Primera parte, en Madrid, en la Imprenta
Imperial, por José Fernandez Buendia, 1677.

4. G Autos sacramentales... dedicados al patriarca San Juan de Dios, Madrid,
por Juan Garcia Infanzén, 1690.

5. AP Autos sacramentales... dedicados al excelentisimo sefior don_Joaquin Pon-
ce de Ledn,... Primera parte, Madrid, en la imprenta de Angel Pascual
Rubio, 1715.

» Ver Duarte, 1999, pp. 43-64.
** Ver Duarte, 1999, p. 366. Se trata de la edicion de la versién de 1634.
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6. PM1 Autos sacramentales,... que el archivo de la villa de Madrid saca
originales a la uz don Pedro de Pando y Mier. Parte sexta, en Madrid,
en la imprenta de Manuel Ruiz Murga, 1717.

7. PM2 Autos sacramentales... que saca a la luz don Pedro de Pando y Mier,
Parte sexta, en Madrid, 1718.

8. A Autos sacramentales... que saca a la luz don _Juan Ferndndez de Apontes.
Tomo cuarto, en la oficina de la viuda de don Manuel Fernandez, e
imprenta del Supremo Consejo de la Inquisicién, 1759.

9. VP Obras Completas, vol. 111, Autos sacramentales, ed. Angel Valbuena
Prat, Madrid, Aguilar, 1987%.

Los errores de M en los versos 75, 105, 120, 134, 136, 173, 180,
231, 232, 268 y 316 le permitieron determinar al estudioso que este
testimonio pertenecia a una rama diferente. De igual manera, el inves-
tigador llegd a la conclusion de que los demas testimonios descienden
a través de una transmisién lineal que parte de Pp, pues introduce,
por ejemplo, un error muy claro en el verso 84, inicamente corregido
por ME, G y AP, pero que mantienen PM1 y el resto de ediciones.
Nuestro cddice sigue con escrupulosa fidelidad la edicién que contaba
con el beneplicito de Calderdn, del que procede muy claramente.
Igualmente, se observan una serie de lecturas privativas. La primera
de ellas se encuentra en las dramatis personae, pues las dos ramas contie-
nen «un viejo venerable», mientras que HSA incluye «un viejo». En el
verso 84 HSA corrige una lectura anémala de M y de Pp, en las que
no se subraya el importante papel de la letra E, de la que se estan ex-
poniendo sus atributos. En el verso 91 presenciamos una variante bien
distinta en comparacién con las de las otras dos ramas, pues «afecto»
se distancia notablemente de «aplauso», y en el verso 108 se subsana el
leismo con la leccién o comanr. Estas lecturas no tienen ningan valor
de filiacidn, pues se trata de enmiendas minimas que podrian haber
efectuado miembros de la compafiia. En cambio, si llama poderosa-
mente la atencién un parlamento de diecisiete versos que solo trae este
codice:

DAMA PRIMERA Escuchad.
DAMA SEGUNDA Atended.

Los pos A la nueva palestra,

* Duarte, 1999, pp. 128-134.
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cuestion que en letras divinas
y humanas probar intenta.

Dama prIMERA  [Con el clarin de mi voz
que en todo el orbe resuenal

Dama secunDpa jCon el catdlico elogio
i g
que en plumas sagradas vuela!

DAMA PRIMERA  jSonoro instrumento!
Dama sEGUNDA jAcorde cadencia!
DAMA PRIMERA iQué admira!

DAMA SEGUNDA Suspende!

DAMA PRIMERA iDetiene!
DAMA SEGUNDA iY eleval
Las pos ¢Cual hoy en tan grande asunto

a que convoca la Iglesia
incluye feliz su mayor excelencia?

DAMA PRIMERA Escuchad.
DAMA SEGUNDA Atended.
Las pos A la nueva palestra.

GALAN CUARTO Ya que al dia del senor... (fol. 1v).

También se hace preciso escoliar el pasaje adaptado en el final de
la loa, que difiere notablemente de lo que leemos en el resto de testi-
monios (figura 3).

Como se puede ver, la segunda mano de HSA ha utilizado proce-
dimientos de adicion, de supresidon y de modificacidon entre vv. 306-
338%. Primero, HSA elimina «al mismo asunto compuesta», y afiade
«que alegdrica contenga / el asunto de un gran auto», para finalmente
mutilar unos trece versos en los que M y Pp enfatizaban la coheren-
cia argumentativa de loa y auto. Atendiendo a fines representativos y
comerciales, se hizo desaparecer este fragmento para sustituirlo por
los dos siguientes versos: «<Topos ;Como intitularle piensas? / Dama
SEGUNDA La semilla y la cizaiia». Igualmente se produce un cambio en
los actantes que intervienen, pues en HSA aparecen todos los persona-
jes y la dama segunda, en lugar de Placer y la dama cuarta, presentes
en My Pp. El fragmento comprendido entre los versos 334 y 337 ve

3 Estamos tomando como referencia la numeracién de la edicién critica de Duarte.

Anuario Calderoniano, 16, 2023, pp. 291-314



EL DIVINO ORFEO EN EL MANUSCRITO B2617 307

M3*y Pp

HSA

DAMA PRIMERA

PLACER
DAMA CUARTA

PLACER

Y no ha de parar en que
este anagrama contenga
las letras de ambos sentidos,
sino que se siga a ellas
otra representacion
al mismo asunto compuesta.
;De qué?

La sabiduria,
que llamo a la competencia
letras divinas y humanas,
dar a todas lugar piensa,
y asi el asunto del auto
hallado en humanas letras
es la fabula de Orfeo
alegorizado a esta
universal redencion,
atento a la consecuencia
de que en ella su papel
también la citara tenga
pues citara de Jests
es la Cruz.

De tanta fiesta,
(cual ha de ser el teatro? [...]

DaMA PRIMERA Y no ha de parar en que

Topos

este anagrama contenga

las letras de ambos sentidos
sino que se siga a ellas

otra representacion

que alegorica contenga

el asunto de un gran auto.
(Como intitularle piensas?

DAMA SEGUNDA La semilla y la cizana.

PLACER

(Y de tan sagrada fiesta
cual ha de ser el teatro? [...]

VIEIO

PLACER

Y, sobre todo, teatro

de los triunfos de la Iglesia.
Pues el papel del placer
tocarme en el auto es fuerza,
le he de empezar por la loa
con aquel antiguo tema

del silencio y del perdon.

Viejo

PLACER

Y, sobre todo, teatro

de los triunfos de la Iglesia.
Pues porque de aqueste asunto
sera bien cerrar la idea,

ha de ser como en las loas,
siguiendo el antiguo tema

del silencio y del perdén.

Figura 3. Adaptacidn del pasaje

alterado su contenido, quedando asi: «Pues porque de aqueste asunto /

serd bien cerrar la idea, / ha de ser como en las loas / siguiendo el an-
tiguo tema...». De igual modo, la adaptacion coincide —de una forma
meridianamente clara— con el cambio de tinta y letra en el cddice,
que podemos ver en la figura 4.

' M tiene un pasaje pricticamente idéntico, solo ofrece lecturas diferentes en los
vv.303,312 y 316.
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Figura 4. Adaptacion de la segunda mano en fol. 7v.

En sintests, el texto de HSA es una adaptacién dieciochesca de la loa
para el auto de El divino Orfeo, reescrito en su parte final con el propodsito
de representarlo junto al auto de La semilla y la cizafia, que fue llevado a las
tablas en un total de cinco ocasiones en el siglo xviir. Al respecto, Garcia
Ruiz analiza el Legado Barbieri de la Biblioteca Nacional de Espaia,
y afirma que, a partir de sus datos, podemos situar las representaciones
en el Teatro del Principe desde los albores del siglo hasta un momento
cercano a la prohibicion de representar autos promulgada por Fernan-
do VI en 1765%. Asimismo, la Biblioteca Histérica de Madrid cuenta
con cuatro apuntes de compafia que contienen informacion enjundiosa

* Garcia Ruiz, 1994, p. 70.
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acerca de la genealogia escénica, y las fechas que incluyen (1711, 1729 y
1760) son facilmente asociables a las versiones utilizadas para las cinco
representaciones. Desafortunadamente, el cuarto de los apuntes no tiene
ninguna informacion relativa a la fecha, pero Davinia Rodriguez llegd a
la conclusiéon —tras un cotejo caligrafico— de que se trataba del mismo
copista del testimonio de 1760, por lo que no se alejaba mucho en el
tiempo®. Andioc y Coulon (1996) recaban documentacion acerca de las
representaciones en Madrid entre 1708 y 1808, y en ese lapso incluyen
los cinco testimonios. La primera representacion tuvo lugar en 1708,
entre la segunda quincena del mes de junio y la primera de julio, a cargo
de la companiia de José Garcés en el Teatro de la Cruz, pero esta Gltima
idea difiere de la postura sostenida por Garcia Ruiz, quien hablaba del
Teatro del Principe. No obstante, la informacion que sefialan los estu-
diosos es compatible con las fechas de las licencias de representacion de
HSA, dadas entre mayo y junio de 1708. Varey y Davis (1992) aportan
datos sobre la segunda puesta en escena, que se produjo en el afio 1718 en
el Teatro de la Cruz los dias 24-30 de junio y 1-10 de julio, pero el autor
de comedias fue Juan Alvarez. Davinia Rodriguez esgrime que HSA
pudo haber sido usado para dicha representacion®, pero sabemos que el
afio 1718 no aparece en ninguna de las aprobaciones del cddice, por lo
que solo es plausible pensar en la representaciéon de 1708.

Andioc y Coulon (1996) localizan la tercera puesta en escena del
auto en el mismo teatro, acompanada del Entremés nuevo del Tapicero
para el auto la semilla y la cizana, y ahora bajo la direccién de Juana de
Orozco. Segun los eruditos, en esta ocasiéon la obra fue llevada a las
tablas entre los dias 24-30 de junio y 1-12 de julio. El cuarto testimo-
nio de 1760 tiene varias aprobaciones y es propiedad de «Guerrera» o
Maria Hidalgo, viuda de Manuel Guerrero, encargada de representar
el auto en el Teatro de la Cruz a partir del 13 de junio, dia de inicio
del Corpus. El apunte de la BHM* omite un verso del testimonio
precedente, y Rodriguez formula la hipdtesis de que este manuscrito
fuera una copia previa, probablemente propiedad de la compania de
Maria Hidalgo™.

¥ Rodriguez, en su edicion de La semilla y la cizaiia, p. 14.
# Rodriguez, en su edicion de La semilla y la cizaia, p. 18.

* Con signatura Tea 1-66-1 A. El copista, segin Davinia Rodriguez (en su edicién
de La semilla y la cizaria, p. 19), es el mismo que el del testimonio anterior.

#2 Ver Aguerri Martinez, 2007, p. 145.
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La ligazon tematica de la loa que trae HSA y del auto El divino Or-
feo prueba para qué auto habia sido compuesta en origen, pero no te-
nemos ningtn indicio documental externo que nos permita aventurar
hipdtesis alguna sobre la atribucion de autoria, mas alla de las palabras
de los censores San Vicente y Benegasi. Por ello se hace necesario
acudir a los elementos internos del texto, entre los que destaca el estilo
del autor. En el ambito de la informatica, Burrows (2002) sostiene que
el usus scribendi de los autores se puede distinguir a partir de Delta,
una medida de distancia textual que radica en los patrones de repeti-
cién de un nimero determinado de palabras. Stylo” —programado
en lenguaje R— permite poner en practica esta Gltima idea a partir
del cotejo de un texto desconocido (o dubitado) con un corpus nutrido
de obras de atribucidn segura (o indubitadas), todas ellas codificadas en
txt (texto sin formato) y UTF-8*. Una vez en la aplicacién, debemos
acudir a la funcidn stylo (), que es capaz de asociar las piezas de los
diferentes autores. Dado que nuestro texto es una loa, creemos opor-
tuno introducirla en un corpus especifico de teatro menor (con piezas
de Calderén, Cervantes y de Rueda) y en un corpus de teatro mayor
(con la presencia de Calderén, Tirso, Lope, Alarcon y Claramonte)*.
Los resultados son los que se muestran en las figuras 5 y 6.

A la luz de los resultados estilométricos, podemos sostener que la
loa intitulada Cithara Iesu es de Calderdn de la Barca, pues el texto
(etiquetado como «desconocido») se asocia muy decididamente con
muestras indubitadas del teatro menor y mayor de Calder6n de la Bar-
ca. Sirva esta altima operacién como acicate para los interesados en
atribuir y/o determinar la autoria de las loas sacramentales caldero-
nianas, en las que siempre han preponderado analisis radicados en la
subjetividad y en la opinidn, en lugar de pruebas completamente ob-
jetivas, como las que ahora facilitan las diferentes herramientas de la
estadistica computacional, de suma eficacia para el teatro del Siglo de
Oro, del que derivaron maltiples autorias falsas e inciertas a la espera
de ser, hoy en dia, todavia resueltas.

# Ver Eder, Kestemont y Rybicki, 2016.

# La solvencia de esta metodologia en el terreno de la atribucién y la determinacién
de autoria en el Siglo de Oro estd mas que contrastada. Remito a los trabajos de Blasco
Pascual, 2019, Garcia-R eidy, 2019, Madronal Duran, 2021 y Vega Garcia-Luengos, 2021.

* Ambos corpus han sido cosechados a partir de los textos disponibles en la BVMC
y en la base de datos de la AHCT. Las muestras del teatro cémico breve de Calderdn
proceden de la transcripcién automatica de la edicidén de Lobato (1989).
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CitaraYesu
Cluster Analysis

ﬂ{ Loadelacitarayesudesconocido

Bailedeloszagalescalderén

Entremésdedonpegotecalderén

MojigangadeJuanRanaenlazarzuelacalderén

Entremésdelsacristanmujercalderén

Entremésdelrelojcalderén

Entremésdelmayorazgocalderon

Entremésdelaprematica22partecalderon

Entremésdelaprematica1®partecalderon

Pasoeldeleitosorueda
Pasocornudoycontentorueda
Pasolacaratularueda
Pasoloslacayosladronesrueda
Pasoelrufiancobarderueda
Pasopagarynopagarrueda
Pasoelconvidadorueda
Pasolatierradejaujarueda
Pasolasaceitunasrueda
RufianviudoTrampagoscervantes
Alcaldesdedaganzocervantes
Entremésdelretablodelasmaravillascervantes
Entremésdelvizcainofingidocervantes
Entremésdelacuevadesalamancacervantes
Entremésdelaguardacervantes
Eljuezdelosdivorcioscervantes

I T T 1
15 1.0 0.5 0.0

1000 MFW Culled @ 0%
Classic Delta distance

Figura 5. Texto de la loa Cithara lesu Eucharistia en un corpus de teatro breve.
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Figura 6. Texto de la loa Cithara Iesu Eucharistia en un corpus de teatro mayor.

Anuario Calderoniano, 16, 2023, pp. 291-314



EL DIVINO ORFEO EN EL MANUSCRITO B2617 313

BIBLIOGRAFiA

AGUERRI MARTINEZ, Ascension, «La catalogacion de los apuntes de teatro
en la Biblioteca Histérica Municipal», en Revista General de Informacion y
Documentacién, 17.1, 2007, pp. 133-164.

ANDIOC, René, y Mireille CouLon, Cartelera teatral madrileiia del siglo xviir
(1708-1808), Toulouse, Presses universitaires du Mirail, 1996, 2 vols.
ARELLANO, Ignacio, «Para el repertorio de loas sacramentales calderonianas.
Un autégrafo inédito de Calderdn: la loa auténtica de El Ao Santo de

Romay», Criticon, 62, 1994, pp. 7-32.

ARELLANO, Ignacio, y Miguel Zucasti, «La loa sacramental del Primer duelo
del mundo: materiales para el estudio del género en Bances Candamo»,
en Apuntes sobre la loa sacramental y cortesana. Loas completas de Bances Can-
damo. Estudios y ediciones criticas, ed. Ignacio Arellano, Kurt Spang y M.
Carmen Pinillos, Kassel, Edition Reichenberger, 1994, pp. 167-188.

Brasco Pascuat, Javier, «La graciosa y gratuita disputa sobre la autoria de la
Historia verdadera del inconfundible Bernal Diaz del Castillo», Boletin de la
Real Academia Espaiiola, tomo 99, 319, 2019, pp. 5-44.

Burrows, John, «Delta: A Measure of Stylistic Difference and a Guide to
Likely Authorship», Literary and Linguistic Computing, 17.3, 2002, pp. 267-
287.

CALDERON DE LA BARrcA, Pedro, El cordero de Isaias, ed. Maria Carmen Pini-
llos, Kassel, Edition Reichenberger, 1996.

CALDERON DE LA BArca, Pedro, El divino Orfeo, ed. José Enrique Duarte,
Kassel, Edition Reichenberger, 1999.

CALDERON DE LA Barca, Pedro, El pastor Fido, ed. Fernando Plata Parga,
Kassel, Edition Reichenberger, 2003.

CALDERON DE LA BaRrca, Pedro, El segundo blasén del Austria, ed. Margarita
Barrio, Berlin / New York, De Gruyter, 1978.

CALDERON DE LA BARcA, Pedro, La semilla y la cizafia, ed. Davinia Rodri-
guez, Kassel, Edition Reichenberger, 2014.

CALDERON DE LA BArca, Pedro, La vida es suefio, ed. Fernando Plata Parga,
Kassel, Edition Reichenberger, 2012.

CALDERON DE LA BArca, Pedro, Loa en metdfora de la piadosa Hermandad del
Refugio, ed. Ignacio Arellano, Blanca Oteiza y Carmen Pinillos, Kassel,
Edition Reichenberger, 1998.

CALDERON DE LA BARcA, Pedro, Teatro cémico breve, ed. Maria Luisa Lobato,
Kassel, Edition Reichenberger, 1989.

CrroT, Georges, «La loa de La vida es sueiio», Bulletin Hispanique, 43, 1941,
pp. 65-71.

EDER, Maciej, Mike KESTEMONT, y Jan RYBICKI, «Stylometry with R: A Pack-
age for Computational Text Analysis», R Journal, 16, 2016, pp. 107-121.

Anuario Calderoniano, 16, 2023, pp. 291-314



314 JORGE FERREIRA BARROCAL

Garcia-REDY, Alejandro, «Deconstructing the Authorship of Siempre ayuda
la verdad: A Play by Lope de Vega?», Neophilologus, 103, 2019, pp. 493-510.

Garcia Ruiz, Victor, «Calderén y la loa “Para coronar abril”. Ediciones de
La loa de la maya'y La loa par el auto del veneno y la triaca», Criticon, 37, 1987,
pp. 37-76.

Garcia Ruiz, Victor, «Los autos sacramentales en el XvIII: un panorama
documental y otras cuestiones», Revista Canadiense de Estudios Hispanicos,
19.1, 1994, pp. 61-82.

GREER, Margaret, Manos Teatrales, disponible en <www.manos.net>.

LeSN, Pedro R., «Un manuscrito de la loa para EIl Divino Orfeo, 1663, de
Calderony, Revista Canadiense de Estudios Hispanicos, 9, 1985, pp. 228-250.

MADRONAL DURAN, Abraham, El renacer del Fénix. «Yo he hecho lo que he
podido, Fortuna lo que ha querido», Olmedo / Valladolid, Ediciones Uni-
versidad de Valladolid, 2021.

PARKER, Alexander A., «Calderdn’s autos sacramentales», Hispanic Review, 37,
1969, pp. 164-188.

REICHENBERGER, Kurt y Roswitha, Bibliographisches Handbuch der Calde-
ron-Forschung / Manual bibliografico calderoniano, vol. 4, Kassel, Reichen-
berger, 2003.

UrzA1z ToOrRTAJADA, Héctor, Censuras y licencias en manuscritos e impresos teatra-
les (CLEMIT), disponible en <www.clemit.es>.

VAREY, John Earl, y Charles Davis, Los libros de cuentas de los corrales de come-
dias de Madrid, 1706-1719: estudio y documentos, London / Madrid, Tame-
sis, 1992.

VEGA GARCIA-LUENGOS, German, «Las comedias de Lope de Vega: confir-
maciones de autoria y nuevas atribuciones desde la estilometria», Talia.
Revista de estudios teatrales, 3, 2021, pp. 91-108.

Anuario Calderoniano, 16, 2023, pp. 291-314


http://www.manos.net
http://www.clemit.es

