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Resumen. Las primeras noticias que documentan la presencia en escena de esa gran
tragedia calderoniana que es La hija del aire dan cuenta de dos funciones distintas,
separadas una década en el tiempo y circunscritas a coordenadas escénicas bien di-
ferentes: mientras que una de ellas tuvo lugar en las tablas de la Monteria sevillana
en 1643, la otra se llevd a cabo en palacio, ante Felipe IV y la familia real, en el
afio de 1653. Tal vez porque esta Gltima salié antes a la luz, en el panorama critico
actual conviven todavia ambas fechas, las dos proclives a citarse como fecha de pri-
mera representacion conocida. Frente a una recepcidn algo confusa, estas paginas
se proponen revisar y ordenar las fuentes, ademas de analizar aquellos mecanismos
dramaiticos que conectan texto y escena a través de las acotaciones, a fin de indagar
en los entresijos de este fendmeno de simultaneidad.

Palabras clave. Calderén; La hija del aire; primera representacion; acotaciones.
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Abstract. The first news documenting the presence in stage of that great Calde-
ronian tragedy which is La hija del aire show the existence of two different perfor-
mances, separated in time by a decade and circumscribed to quite different staging
contexts: Whereas one of them took place in the Sevillian Monteria in 1643, the
other one was performed in the palace before Felipe IV and the royal family in 1653.
Maybe because the latter came earlier to light, in the current critical scene still co-
exist both dates, the two of them inclined to be cited as the date of the first known
performance. Facing a somewhat confusing reception, these pages propose a revision
and reordering of the sources, along with the exploration of dramatic mechanisms
connecting text and scene through stage directions, in order to investigate the intri-
cacies of this phenomenon of simultaneity.

Keywords. Calderén; La hija del aire; first performance; stage directions.

Diez anos antes de que, en 1653, Felipe IV y su séquito asistiesen a
la representacidn de La hija del aire tras los muros de palacio, la Mon-
teria sevillana contempld las estridencias de la emperatriz Semiramis
a cargo de la compania del autor de comedias Manuel Vallejo. Sin
embargo, estas funciones de Sevilla de 1643 tardaron algtn tiempo
en salir a la luz. En los vaivenes de la recepcion critica, de hecho, esta
datacion parece resistirse todavia a consolidarse en citas, prologos y
notas como fecha de primera representacion conocida. Por ello, estas
paginas plantean un estado de la cuestidon y una revision de las causas
que han motivado, y atin motivan, la simultaneidad de fechas. Una vez
trazado este panorama, se cederd la voz al propio texto de la tragedia,
cuyas acotaciones y planteamiento escénico tendran, tal vez, algo que
decir sobre el tablado en que cobraron vida.

R EVISION DEL PANORAMA CRITICO Y PESQUISA DOCUMENTAL

Habida cuenta de la fortuna de que ha gozado La hija del aire en
el canon de Calder6n de la Barca, tal vez resulte atil emprender un
rastreo de las razones y los vehiculos de difusién que han contribuido
al manejo simultaneo de los anos de 1643 y 1653 como fechas de pri-
mera representacion conocida. Huelga decir que tal coexistencia no
responde a un desacuerdo entre dos posicionamientos antagénicos que
divida a los estudiosos en defensores y detractores, sino que es conse-
cuencia de un proceso de recepcién un tanto confuso, quiza resultado
de una cierta inercia. Empecemos entonces por revisar, por separado,
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las circunstancias en que se documentaron cada una de las fechas para
trazar, mas adelante, una reordenacién del panorama critico.

En su articulo de 1961 «Some Early Calderén Dates», Shergold y
Varey compartian la informacién que se mencionaba en las cuentas
del secretario de la camara del Archivo del Palacio Nacional acerca de
las distintas funciones que se habian representado ante los reyes a lo
largo del xvir’. Entre ellas, constaban la primera y la segunda parte
de La hija del aire, que la compania de Adridn Lopez llevd a escena en
palacio, en Madrid, los dias 13 y 16 de noviembre de 1653°. La apro-
ximaciéon de Shergold y Varey al Archivo de Palacio no respondia a la
voluntad de fijar fechas de estreno, sino a la de acotar periodos pro-
bables de composicion; en sus propios términos: «in many instances
it represents the earliest known reference to a particular text and thus
provides a terminus ad quem for its date of composition, where this is
not known»*. Las cifras ante quem o ad quem conminan a moverse con
cautela entre fechas orientativas, sujetas a futuras actualizaciones. De
ahi la conveniencia de hablar de primera representacién conocida antes que
de ano de estreno.

Asi pues, a partir de los datos documentados por Shergold y Varey,
1653 es la fecha que se citara en la bibliografia posterior, y aparecera,
por ejemplo, tanto en dos de las ediciones modernas de la obra, la de
Gwynne Edwards® y la de Ruiz Ramén®, como en el clasico trabajo de
Froldi «La gran comedia de La hija del aire»’, mas adelante.

Algtn tiempo después, en 2002, llega a las prensas «T'he Significan-
ce of Fortuna in Calderdn’s La hija del aire», en cuyas paginas Don W.
Cruickshank realiza la siguiente afirmacion: «We do not know exactly

% Shergold y Varey recogian y contrastaban, ademis, las discrepancias entre dos fuen-
tes: por un lado, el escrutinio que en 1871 CruzadaVillaamil hiciese de estas cuentas; por
otro, la lista elaborada por Rennert en 1907, en la que se desglosaban, ademas de los
resultados de Cruzada Villaamil, toda una serie de obras representadas ante los monarcas
entre los afios 20 y 50 del siglo xvi1. Los datos de Villaamil fueron apareciendo en nd-
meros sucesivos del periddico decimonédnico El Averiguador a lo largo de 1871.

* Desconozco si cada dia se representd, respectivamente, una de las partes o si, en
cambio, ambas se representaron conjuntamente.

* Shergold y Varey, 1961, p. 274.

> Edwards, 1970.

® Ruiz Ramoén, 2009 [1987]. Existe una edicién critica mas reciente a cargo de
Baztin Salaverri (2005), pero se trata de una tesis doctoral de acceso restringido, conque
su consulta no me ha resultado posible.

7 Froldi, 2003a.
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when La hija del aire was written, but Sureda (128-29n) has published
details of performances in Seville in January 1643, which suggests
composition no later than the end of 1642»%. El trabajo de Suréda al que
remite Cruickshank es un articulo de 1983. Al volver sobre este Gltimo
texto, se observa que Suréda, a su vez, atribuye el descubrimiento a
otro investigador: Jean Sentaurens. La fuente original se halla, enton-
ces, en los dos tomos de Séville et le thédtre, de la fin du Moyen Age a la fin
du xvieéme siécle que Sentaurens publica en 1984°. En ellos, se recogen
los frutos de las pesquisas que llevd a cabo en el Archivo del Alcazar
de Sevilla, cuyos documentos le permitieron recuperar, junto con el
repertorio de comedias, un listado cronoldgico de aquellas companias
que pisaron las tablas del corral hasta finales del Siglo de Oro. La infor-
macién correspondiente a La hija del aire queda registrada, en concreto,
en el legajo 231. La enumeracién de Sentaurens es concisa, pero aporta
los datos fundamentales que conciernen a la representacion; sabemos,
asi, que el autor Manuel Vallejo escenificd las dos partes de la obra
entre enero y febrero de 1643'. A partir de estas noticias es Suréda
quien afina las fechas: la primera se represento el 15 de enero de 1643,
y la segunda, al dia siguiente. Parece que se representé de nuevo, en su
totalidad, el 13 de febrero del mismo afo'’.

De acuerdo con los datos expuestos, es posible deducir que, aunque
las funciones de Sevilla se localizaron en torno a 1983, este hallazgo
documental no parece haber alcanzado visibilidad en el panorama cri-
tico hasta la publicacién del articulo en 2002 de Cruickshank, que con-
tinta haciéndose eco de esta datacién temprana en sus publicaciones

8 Cruickshank, 2002, p. 373.

? En el momento en que se publica el articulo de Suréda, permanecia todavia in-
édita la obra de Sentaurens, que le adelant los detalles del hallazgo a titulo personal.
Asi, Suréda relata en nota al pie cémo Sentaurens «tuvo la amabilidad de comunicarnos
posteriormente el documento que permite establecer la existencia de varias represen-
taciones de La hija del aire en Sevilla el ano de 1643» (Suréda, 1983, pp. 128-129). Esta
circunstancia explica por qué la fecha de edicién de la fuente original es un afo pos-
terior a la de Suréda.

10 Sentaurens, 1984, p. 1100.

' Suréda, 1983, p. 129, nota 1. No deja de llamarme la atencién este fenémeno. En
su articulo, Suréda asegura que «Todos los detalles sobre el particular podran leerse en
la tesis de Jean Sentaurens (publicacién prevista para fines de 1984)» (1983, p. 129, nota
1). Sin embargo, cuando finalmente estos tomos salgan a la luz, Sentaurens ha optado
por una clasificacién basada en periodos temporales mis laxos, y omite la informacién
especifica que habia adelantado Suréda.
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posteriores. Por ejemplo, en el prologo a su edicion de La hija del aire
de 2007 vuelve sobre la cuestidén y sintetiza los puntos clave: «Durante
muchos afios, la primera representacion conocida de la obra fue la que
se hizo de ambas partes en Madrid, ante la Corte, en noviembre de
1653». Pero anade: «un reciente descubrimiento nos revela que ambas
partes se representaron en Sevilla en enero de 1643»'%. Por su parte,
tanto el DICAT como Calderon Digital dan cuenta de la funcion de
1643 y senalan a Sentaurens como autor del descubrimiento®. Ante
la solidez de estos avales, se diria que contamos con los ingredientes
necesarios para actualizar aquella fecha que documentaron Shergold
y Varey y establecer 1643 como el ano de la primera representacion
conocida.

Con todo, si nos situamos frente a las tendencias dominantes en
los estudios sobre la obra a lo largo de los Gltimos anos, no es dificil
comprobar que su consolidacidn se enfrenta todavia a algunas reticen-
cias. Al contrario —retomaré este asunto un poco mas adelante— el
montaje de palacio parece gozar de cierta preferencia. Sin ir mas le-
jos, en el cuaderno pedagdgico que la Compania Nacional de Teatro
Clasico elabord en 2019 con motivo del reciente montaje de la obra™,
Soria y Garcia-Pomareda ofrecen la siguiente presentacion de la obra
calderoniana:

La hija del aire, drama de rasgos mitologicos, es una extensa comedia es-
crita en dos partes, cada una con tres jornadas, cuya fecha de composicion
se desconoce aunque si sabemos que sus dos partes se representaron suce-
sivamente y por primera vez los dias 13 y 16 de noviembre de 1653 en el
Real Coliseo de Madrid ante los reyes Felipe IV y Mariana de Austria y una
nutrida representacién de la Corte®.

12 Cruickshank, 2007, p. xx1. El editor no llega a desvelar la fuente de este descu-
brimiento. Doy por hecho que se refiere al trabajo de Suréda (1983) o a su articulo de
2002, sin duda mas reciente.

" Remito a la ficha de la obra: <http://calderondigital.unibo.it/record/48>.

¥ Los nameros de la coleccion de Cuadernos Pedagdgicos que la CNTC acos-
tumbra a editar a propdsito de sus montajes constan de un estudio introductorio y de
diversas entrevistas. Configuran asi una imagen global del montaje que abarca tanto el
texto como el vestuario o el planteamiento espacial de la escena.

15 Soria y Garcia-Pomareda, 2019, p. 17.
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Es sintomatico, por lo tanto, que un organismo de la talla de la
CNTC, que temporada tras temporada allana el camino al calado cul-
tural de los clasicos, se haga eco todavia de las funciones de 1653 y
no de las de 1643. Tal y como adelantaba, cabe buscar las razones que
justifican esta circunstancia en los vaivenes de un proceso de trans-
misiéon que se ha cimentado sobre un canon bibliografico cerrado, y
cuya autoridad se ha mantenido impermeable con el paso de los anos;
pero también en un proceso natural por el que determinados datos se
integran, como es el caso, en el acervo de los saberes comunes. No
puede perderse de vista, a estos efectos, el papel que desempefian las
instituciones y los principales focos de difusiéon editorial, que fran-
quean el paso desde los confines de lo académico a las llanuras de la
divulgacion. Por lo que respecta a La hija del aire, los textos en los que
coinciden tanto el visitante primerizo como el avezado filélogo son,
a mi juicio, fundamentalmente dos: por un lado, la ediciéon de Ruiz
Ramoén para Catedra en 1987 vy, por otro, el mencionado estudio de
Froldi de 2003', facilmente accesible desde Cervantes Virtual.

El analisis tanto de los puntos en comtn como de las divergencias
que presentan ambos trabajos pone al descubierto un esquema de re-
cepcidn doble, atravesado por intertextualidades y por la pervivencia
de determinadas consideraciones, no siempre exactas. El articulo de
Froldi se abre con estas lineas: «La hija del aire, en sus dos partes, fue
representada en noviembre de 1653 en el Coliseo de Madrid por la
Compania de Adriano Lopez ante la presencia de los soberanos, Feli-
pe IV y Mariana de Austria, y de un amplio niimero de cortesanos»"’.
A tenor de las similitudes, es probable que la CNTC se haya basa-
do directamente en Froldi a la hora de documentar la contextualiza-

20

cién de la obra'®. Tanto Ruiz Ramoén'" como Edwards® difieren en

la cuestién espacial con respecto a Froldi, pues sitian la comedia en
el Palacio Real. Dado que los datos que transcriben Shergold y Varey

16 Froldi, 2003a.

17 Froldi, 2003a, p. 145.

' Aqui Froldi no emplea explicitamente los términos de «primera representaciony,
pero si lo hara en otro lugar del mismo afio, en el que se reafirma también con respecto
al Coliseo (2003b, p. 319). Recientemente, ademas de la CNTC, también Fernindez
(2020, p. 403) concuerda con el investigador italiano.

' Ruiz Ramén, 2009 [1987], p. 49.

2 Edwards, 1970, p. xx.
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especifican, Gnicamente, que el especticulo tuvo lugar «en Palacio»”,
quiza quepa achacar la apuesta del hispanista italiano por el Coliseo del
Buen Retiro a una interpretacién particular®.

Compongamos ahora un breve cuadro diacrénico. De entre los
autores citados, a Edwards le habria resultado imposible tener acceso
a la noticia de las funciones de Sevilla, puesto que en 1970 (ano de
su edicion) faltarian todavia casi quince anos para que se publicase
la investigacion documental de Sentaurens, recogida por Suréda. Por
coincidencia de fechas si pudo hacerlo Ruiz Ramén vy, sobre todo,
Froldi; asi, hemos de dar por sentado, una vez mis, que los nuevos
datos se dieron a conocer solo a través de Cruickshank en 2002. El
mismo Cruickshank tardaria algin tiempo en incorporarlos, pues en
un articulo suyo de 1983 citaba todavia la representacién en Madrid
de 1653. A esta incompatibilidad cronologica se suma el hecho de que
la edicién de referencia de La hija del aire, objeto de exitosas reedicio-
nes, sea la de Ruiz Ramon.

Por otra parte, conviene tener presente la controversia que susci-
ta el afio de impresidon de la comedia, asi como las conclusiones que
alumbra en relacion a la del estreno. Las dos partes de la tragedia
llegan a las prensas de forma conjunta en la Tercera parte de comedias de
don Pedro Calderén de la Barca (Madrid, a costa de Domingo Palacio y
Villegas) en el afio de 1664%°. No obstante, en 1650 la segunda habia
aparecido incluida en un volumen facticio que llevaba por titulo Parte
cuarenta y dos de comedias de diferentes autores (Zaragoza, Juan de Ybar);
un texto no desprovisto de polémica, pues se le otorgaba la autoria a
Enriquez Gémez*'. Con severo juicio examinaba Edwards la factu-
ra del volumen: «]...] it was a rushed job. The text of La hija del aire
was certainly not taken directly from Calderon’s manuscript: more
probably it was copied from another text on which the publisher had

! Shergold y Varey, 1961, p. 278.

2 Por otra parte, Froldi no esclarece en los dos articulos que manejamos (2003a;
2003b) cudl es la fuente bibliografica a la que acude para instituir el Coliseo del Buen
Retiro como lugar de representacion.

» Del mismo afio data otra edicion de esta Tércera parte. La relacién entre ambas ha
sido desgranada por Wilson (1962) y Cruickshank (1970).

* La posible autoria de Enriquez Gémez encontré en Rose (1976) una defenso-
ra, cuya postura fue refutada con solidez por estudiosos como Cruickshank (1984) o
Wooldridge (1995 y 2001).
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laid his hands»®. Independientemente de los descuidos que exhibiese
la suelta de Zaragoza —o, al contrario, tal vez precisamente debido
a sus yerros—, si en la época circulaba ya una version de la segunda
parte de la obra procedente de una linea de transmision distinta a la
del manuscrito, se antoja improbable que La hija del aire no se estrenase
hasta tres afios después.

Este mismo razonamiento levanté las sospechas de Edwards, a cu-
yos ojos la de Zaragoza aparecia como una copia demasiado temprana.
Asi, en lugar de considerar la existencia de una posible representacion
anterior a 1653 —recordemos que la de 1643 tardaria atn casi dos
décadas en salir a la luz—, cuestiono la autenticidad de la datacion:
«It would be far more logical to imagine this text deriving from the
performance of 1653 or from a slightly later one, and to attribute the
date of composition to just before that year»*.

Aunque no me detendré aqui en las teorias acerca del periodo de
composicidn, a raiz de las consideraciones anteriores puede decirse
que Hilborn no iba desencaminado cuando propuso fechar la come-
dia en 1637 a partir de criterios métricos”’. Sea como sea, esta precoz
datacion, sumada a la existencia de la publicacién de la segunda parte
en 1650, aflade un peldano de distanciamiento entre la primera re-
presentaciéon y aquella a la que asistid Felipe IV en palacio. Si bien,
tal y como deciamos en paginas anteriores, el propdsito de Shergold y
Varey no era otro que documentar y compartir los datos con respecto
a las representaciones que se mencionaban en los Archivos de Palacio,
lo cierto es que, al cabo, 1653 es la fecha que aparece con mayor fre-
cuencia en la bibliografia contemporanea.

En este sentido, entre los trabajos dedicados a La hija del aire que
se han consultado para la ocasiéon, y cuya fecha de publicacion es
posterior a la del articulo de Cruickshank de 2002%%, tan solo Cuer-
vo Vazquez alude explicitamente a 1643 en términos de «primera

» Edwards, 1970, p. xX1.

% Edwards, 1970, p. xx1.

¥ Hilborn, 1948, p. 303.

% Para este breve estado de la cuestiéon se han consultado un total de veinticuatro
contribuciones, publicadas entre 2002 y 2020 —distintas de las citadas en las paginas
anteriores—, de las cuales ocho no mencionan la fecha de representacién y, por lo tanto,
no se han incluido en el analisis.
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representacion»®. Otros tres autores hacen referencia tanto a 1643
como a 1653: asi, Rubiera se hace eco de ambas fechas®, y menciona a
Sentaurens como descubridor de las representaciones sevillanas; Giin-
tert nombra la de palacio como «primera representacién», pero habla
en nota, a través de Cruickshank, de las funciones de 1643°'; Siez, por
su parte, opta por la siguiente férmula: «Después de representarse en
Sevilla en 1643, las dos partes de La hija del aire se llevaron a palacio
en 1653». Gilbert incluye 1653 en los titulos de sus trabajos de 2011
y 2014%; en cambio, en otro publicado en 2017, remite ya al articulo
de Giintert del mismo aflo, que toma como referencia para ilustrar la
convivencia de ambas fechas®. Los articulos restantes aluden Gnica-
mente, de una forma u otra, a 1653. Me refiero a Froldi*®, Santiesteban
Oliva®, Walthaus®, Carrefio Rodriguez®®, Lauer”, Garcia*’, Guirao

* Cuervo Vazquez, 2020, p. 402. De acuerdo con su apartado bibliogrifico, parece
basarse en Gilbert, 2017.

¥ «Sabemos con seguridad que fueron representadas en noviembre de 1653 en el
Palacio Real de Madrid, pero también hay noticias de que se representaron en Sevilla
en enero de 1643» (Rubiera Fernandez, 2005, p. 228).

3! «Cruickshank da noticia de representaciones tempranas de La hija del aire (Sevilla,
1643)» (Giintert, 2017, p. 177).

2 Siez, 2015, p. 176.

* Los titulos son, respectivamente, «Para un reexamen de la nocién de ambicién en
la primera parte de La hija del aire de Calderén (1653)» (Gilbert, 2011) y «La violencia
en La hija del aire (1653): otra lectura del personaje de Semiramis» (Gilbert, 2014).

* Gilbert, 2017, pp. 4-5, nota 5.

% Como se ha citado anteriormente, Froldi habla de «la primera representacién en
el Coliseo» (2003b).

* Santiesteban Oliva, 2003. En su caso, habla de 1653 como fecha de composicion
y no de representacién: «El problema que presenta Calderdén es de suma importancia,
no solo para nosotros, sino para el mismo don Pedro, quien pasé gran parte de su vida
dandole vueltas al asunto: en 1635 escribe La vida es sueito,y en 1653 La hija del aire,y
en 1674 El monstruo de los jardines» (2003, p. 315).

7 «La fecha de composicién de las dos partes de La hija del aire es todavia incierta; no
obstante, las dos partes fueron representadas en noviembre de 1653» (Walthaus, 20006).

* Basindose en Shergold y Varey, sostiene que «las dos partes de La hija del aire
fueron representadas en palacio ante el rey Felipe IV en noviembre de 1653» (Carrefo
Rodriguez, 2009, p. 51).

¥ «Tenemos constancia de la funcién “en palacio” del 13 y 16 de noviembre de
1653» (Lauer, 2010, p. 202).

* Incluye la fecha entre paréntesis, junto al titulo de la obra (Garcia, 2017).
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Silvente", Fernindez*, ademas de a una retrospectiva de los montajes
historicos de la obra publicada en El Foco y que firma el Centro de
Documentacioén de las Artes Escénicas y de la Masica (CDAEM)™®.
Aunque no cita la fecha, Gtell afirma que se trata de una obra «en
apariencia escrita para representaciones palaciegas»**.

Por altimo, como apunte escénico, aun con las suposiciones de
Hilborn*, que datd la comedia en 1637, no conservamos noticias que
permitan localizar el rastro de Semiramis en los tablados con ante-
rioridad a 1643. El seguimiento de los avatares biograficos del autor
Manuel Vallejo —o Manuel Alvarez de Vallejo*— muestra que las
obras de Calder6n habian nutrido el repertorio de su compania en mas
de una ocasiéon. De acuerdo con los registros de CATCOM, Vallejo
estrend, al menos, tres titulos mas de don Pedro: dos en Sevilla —La
nifia de Gémez Arias (1642)", Mafiana serd otro dia (1641; 1642)— y uno
presumiblemente en Madrid —La banda y la flor (1632)*—. No era,
desde luego, ajeno a los circulos teatrales de la época. Si bien la acti-
vidad principal de la compania se desarroll6 en localidades andaluzas,
con Sevilla como nucleo, consta la presencia de Vallejo en Madrid en
repetidas ocasiones durante el primer tercio de la década de los 30%.

# Parte de la ediciéon de Ruiz Ramén y afirma que la obra fue «estrenada en el
Palacio Real de Madrid ante Felipe IV en 1653» (Guirao Silvente, 2020, p. 57).

*2 «La hija del aire se estrend en 1653 durante el 13 y 16 de noviembre, por la com-
pania de Diego Osorio en el Real coliseo de Madrid» (Fernidndez, 2020, p. 403).

# «La obra, monumental, en dos partes —la primera se estrend el 13 de noviembre
de 1653 y la segunda el 16 de noviembre, en palacio y ante el rey Felipe IV» (CDAEM,
«Estrenos con historia. La hija del aire»).

*# Giiell, 2004, p. 977.

* Hilborn, 1948.

* No debe confundirse con su hijo Manuel Vallejo el Mozo, cuyo periodo de acti-
vidad es posterior.

# La primera representacién madrilefia que se registra en CATCOM de esta obra
data de 1660.

* Por el rango de fechas, pudo también haberla llevado a escena el autor Francisco
Lépez. En 1632 él yVallejo «eran los encargados de representar las fiestas del Corpus de
Madrid de ese afo y los tnicos que tenian permiso para representar en los corrales entre
Pascua y el Corpus» (CATCOM).

# Con fecha de febrero de 1640 se conserva un documento que apunta, de acuer-
do con Bolanos (1997-1998, p. 47), a que el autor trabajé en el Coliseo durante los
primeros meses de aquel afio. Las documentadas en CATCOM son en su mayoria
representaciones particulares realizadas en palacio en presencia de los reyes, aunque se
especula que El castigo sin venganza se llevo a las tablas del corral en 1632, afio en que
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Entablase o no conocimiento con el dramaturgo en la Corte, lo cierto
es que, por cuenta de otras compafiias, son mis comedias de Calderén
las que tienen en la Monteria su primer espacio de representaciéon do-
cumentado, como Maiianas de abril y mayo (1640, Antonio de Rueda)
o Los cabellos de Absalén (1641, Pedro Cobaleda, Francisco Vélez de
Guevara y Francisco Alvarez de Vitoria).

Lo QUE EL TEXTO REVELA DE LA ESCENA

Mas alla de los pormenores de la indagacion filologica, el esta-
blecimiento de una u otra fecha acarrea repercusiones en el espacio
escénico vy, por lo tanto, en la planificacién dramatiargica de la obra.
Poner el foco en el texto permitié a Rubiera realizar la siguiente apre-
ciacién: «De la lectura de las acotaciones se deduce ademas que era
comedia perfectamente representable en el corral, ya que no requiere
gran aparato escenografico propio de otras comedias escritas para la
Y. En efecto, desde el punto de vista de la puesta en escena, La
hija del aire no se amolda a las caracteristicas del Coliseo del Buen Re-
tiro. Esto explicaria por qué Froldi® —quien, recordemos, apostaba
por este Gltimo espacio— no encontrd noticias sobre la intervencion
en el montaje de Baccio del Bianco, que si habia participado apenas un
afio antes en el de La fiera, el rayo y la piedra®.

corte»

Vallejo se encargd, junto a la compaiia de Francisco Lopez, de los entretenimientos del
Corpus. Sobre la fecha de estreno de esta tltima obra, la actividad profesional de Vallejo
y su relaciéon con Lope, constltese el reciente articulo de Garcia-Reidy,Valdés Gazquez
y Vega Garcia-Luengos (2021).

" Rubiera Fernindez, 2005, p. 228. Giiell también consideraba La hija del aire una
«comedia en dos partes tripartitas en apariencia escrita para representaciones palaciegas,
aunque sin efectos especiales, y que, como La vida es sueiio, podia representarse en co-
rrales» (2004, p. 977).

5! Froldi, 2003a.

%2 La contradiccién entre una fecha de composicién temprana, en torno a la década
de los 40, y una posible fecha de estreno fijada mas de diez afios después llevo a Froldi
a proponer que la versién conocida de La hija del aire podria ser producto de una rees-
critura, al objeto de adaptarla a un espacio escénico palaciego: «Se puede incluso pensar
que, compuesta afios antes, la tragedia fuese reelaborada por el poeta ante la inminencia
de la primera representacién en el Coliseo como gran espectaculo de Corte» (2003b,

p.319).
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No deja de ser cierto que, como era practica habitual, la obra podia
adaptarse a distintas coordenadas con motivo de sucesivas represen-
taciones. Asi lo ilustra por ejemplo Pedraza: «|...] son numerosas las
comedias escritas especificamente para palacio, pero que no difieren
sustancialmente de las escenificadas en los corrales. [...] Es siempre la
documentacién externa la que nos revela o nos confirma si se trata de
un encargo palaciego o de una creacién comercial». Por otra parte,
la materia mitica de la que bebe el trasfondo de La hija del aire se aleja
de esa rica mitologia olimpica que caracteriza los grandes proyectos
cortesanos de Calderdn, cuya verificacion escénica precisaba la inter-
vencidn de curtidos escenografos.

De hecho, si volvemos la vista a la funcion de 1653 y nos cenimos a
aquel apunte que proporcionaban Shergold y Varey, que situaba a Se-
miramis «en palacio»®®, cabria buscar concordancias escénicas con una
obra como la burlesca Céfalo y Pocris™, representada en el Salon Real
—o Salén de Reinos—, y que requeria del uso de tramoya elemental.
De acuerdo con Maestre, este espacio tenia capacidad para albergar
tablados de hasta 34 metros de longitud®®, unas medidas que exceden
notablemente las del tablado de la Monteria, de tres metros de profun-
didad y algo menos de 7 metros de longitud, segtin la reconstruccién
virtual que ha llevado a cabo el Grupo de Investigacion Teatro del
Siglo de Oro®’. Las dimensiones del corral se acercan algo mas a espa-
cios como el Salén Dorado del alcazar, con un escenario que media 8
m por 6 m de profundidad, ubicado a 87 cm de altura con respecto al
suelo de la sala rectangular®.

En cualquier caso, el mejor modo de tratar de corroborar la cir-
cunscripcibén espacial de la obra no es otro que volver al ejercicio de

% Pedraza Jiménez, 1998, p. 76.

>* Shergold y Varey, 1961, p. 278.

% Remito a la edicién de Arellano, con introduccién de Cancelliere, 2013.

% Maestre, 1991.

57 Pueden consultarse al detalle las caracteristicas especificas del corral, junto a ima-
genes y una exposicién del proceso reconstructivo, en Bolafios y otros, 2016.

* Maestre, 1991. Hay constancia, no obstante, de montajes en los que se emplearon
simultineamente hasta tres escenarios, de forma que se compensaba la necesidad de
operar cambios espaciales. Al menos en dos obras de Calderén se recurrid a este sistema:
La fabula de Dafne (1635) y Los tres mayores prodigios (1636). Esta Gltima se representd en
uno de los patios del Retiro con motivo de la fiesta de San Juan (Brown y Elliott, 2003
[1980], p. 214).
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la lectura y rastrear las pistas a través del verso y las acotaciones. Sin
necesidad de profundizar en las implicitas, las acotaciones explicitas
revelan un mapa que divide el espacio escénico en dos mitades, sepa-
radas por un eje de simetria, o linea de division en términos de Ruiz
Ramén®. Asi, la interaccién con los condicionantes arquitectonicos
fijos determina el trazado del esquema coreografico, que emerge en el
plano textual a través de ciertas acotaciones que se repiten a lo largo
de la comedia, codificadas bajo la forma por una parte y por otra parte, o
el término lado: «Vuelve a salir herido, cayendo, y con él Licas y Friso; por
otra parte, Semiramis»®; «Vase Lisias, quedan Astrea y Libia, y, por distintos
lados, salen Friso y Licas»®.

Las salidas y entradas, por lo tanto, se realizan empleando las puer-
tas como punto tnico de acceso al tablado, que los actores ocupan
sobre el eje horizontal: «Vase, y salen Mendon y Nino por otra puerta, y
gente»®?; «Un clarin y salen Licas por una puerta, y Friso por otra»®*; «Con
chirimias, todo el acompaiiamiento detras de Ninias, vestido de camino, y a
la puerta por donde entra estard Lidoro con cadena»®*; «Salen por una puerta
Libia y Astrea y, por otra, Ninias, solo»®®; «Salen Friso, por una parte, y, por
otra, Licas»°°.

Esta disposicion bifocal dota al espectador de un punto de vis-
ta simultaneo, que alcanza su maximo aprovechamiento en el dibujo
escénico inicial de La hija del aire. La maestria dramattrgica de Cal-
derdén y su dominio de los significados dramaticos de la masica per-
miten configurar el espacio ficcional, en conexién simbolica con la
construccidn psicologica de los personajes. Dentro, Menon, Lisias y su
séquito reciben al rey a su llegada a Ascalon. Distribuidos a cada lado
del escenario en sendos escuadrones, emiten sonidos contradictorios
que combinan, respectivamente, el hondo golpeteo de las cajas con la
melodia cantada y los vitores. Entre la cacofonia bélica y la armonia

% Ruiz Ramén, 2009 [1987], pp. 19-20.

0 Calderdn, La hija del aire, 11, v. 564 acot. Cito de acuerdo con la edicién de Ruiz
Ramén, 2009 [1987]. En los ejemplos de acotaciones, distingo en ntimeros romanos
entre la primera (I) y la segunda parte (II).

o' Calderdn, La hija del aire, 11, v. 3054 acot.

2 Calderdn, La hija del aire,1,v. 1305 acot.

% Calderdn, La hija del aire, 11, v. 39 acot.

% Calderdn, La hija del aire, 11, v. 1024 acot.

% Calderdn, La hija del aire, 11, v. 1717 acot.

% Calderdn, La hija del aire, 11, v. 2436 acot.
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melddica, Semiramis reclama la atencién de Tiresias desde su cueva:
«Ha de haber una puerta de una gruta al lado izquierdo, y dentro den golpes,
y dice Semiramis dentro»®. De acuerdo con esta Gltima acotacidn, los ni-
chos son susceptibles de albergar escenografia, instalada en la fachada
sobre las puertas.

En el corral, dadas las dimensiones del escenario, la profundidad no
es fisica sino recreada, una tarea que recae sobre los recursos sonoros y
el juego entre el espacio ad oculos y el dentro, que muta y se multiplica
en la imaginacién del espectador por medio del sonido. Al contrario
sucedia en el modelo a la italiana, cuyo rastro —aun en las comedias
mitoldgicas de menor complejidad técnica— se percibe en acotaciones
como «Lejos Lirlope»®®, asi como, claro, en el uso de bastidores laterales
en los espectaculos de mayor aparato: «Habiéndose entrado los dos, An-
drémeda y Perseo, en el primer claro de los bastidores (desde cuya mayor altura
aiin no habia empezado a declinar la linea de la perspectiva), se vieron en el
aire [...]»*°.

Asimismo, tanto en la primera como en la segunda parte, la accién
se desarrolla fundamentalmente en el nivel del tablado, y solo en es-
cenas puntuales se hace uso del primer corredor, como en la escena
que abre la jornada segunda de la segunda parte: «Suenan chirimias y
atabalillos. Sale en lo alto del teatro, con un estandarte, Licas, y por lo bajo
salen Friso y Flavioy®. O, mas adelante, cuando Flora lanza un papel
secreto a Friso desde la ventana de las damas: «Flora en lo altoy’". De los
versos que pronuncia Chato hacia el final de la obra, puede deducirse
que Semiramis cae, herida de muerte y en atuendo masculino, por un
monte que conecta el primer corredor con el tablado: «Ya no me tien-
do, / porque por aqueste monte / bajar despenado veo / un hombre, y
no es bien quitarle / que él haga el papel del muerto»™.

Ademas del uso de la cueva o el monte, se detecta la intervencion
de apariencias como estrategia reveladora, en clave simbolica, de la

7 Calderdn, La hija del aire,1,v. 13 acot.

% Calderdn, Eco y Narciso, v. 442 acot. Este tipo de acotacién, que evidencia la pro-
fundidad, se documenta también en escenarios complejos, como los del auto sacramen-
tal: «Desciibrense en lo lejos del pefiasco una perspectiva de ondas y despierta el Dia Segundo» (El
divino Otfeo,v. 115 acot.).

% Calderdn, Andrémeda y Perseo, v. 103 acot. Modernizo la ortografia.

"0 Calderdn, La hija del aire, 11, v. 1183 acot.

"t Calderdn, La hija del aire, 11, v. 1651 acot.

2 Calderdn, La hija del aire, 11, vv. 3227-3231.
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autoridad en persistente ascenso de la emperatriz: «Desciibrese el trono y
en él, sentados, Nino y Semiramis; Irene, Arsidas y gente»™. Estas imagenes,
encaminadas a mover los afectos del espectador, conviven con una
funcién prictica del pano o cortina, que proporciona un socorrido
escondrijo a los personajes: «Escéndese, y sale Nino y Menén»*. No obs-
tante, frente a la evidencia visual de los decorados, el poder evocador
de los recursos sonoros y musicales refuerza el peso que recae sobre
el decorado verbal, esencial en el proceso de construccion del espacio
ficcional e inherente al funcionamiento espectacular de los corrales.

Finalmente, si atendemos a las acotaciones explicitas, pero también
al esquema coreografico general, asi como al planteamiento de entra-
das y salidas, al uso limitado de la verticalidad y a la ausencia sustancial
de tramoya, podemos concluir que la obra responde a las convenciones
y expectativas de un modelo escénico que, como minimo, coincide
con el del corral de comedias. La hija del aire bien pudo adaptarse,
una década después, para deleitar los ojos exigentes de Felipe IV y la
familia real. Igualmente, no podemos determinar cémo era la version
original del texto de la tragedia ni su grado de distanciamiento con
respecto al que conservamos. Lo que sabemos, sin embargo, es que
este texto proporciona una informacién sobre la puesta en escena que
se suma a aquella noticia de representacion en la Monteria de Sevilla
y al hecho de que exista un testimonio de la segunda parte de la obra
publicado en 1650, tres afios antes de la funcion en palacio.

Aunque en la historia de la recepcidn de la obra, por distintos mo-
tivos, el hallazgo de Sentaurens no haya logrado asentarse con firme-
za, no hay motivos para desatenderlo; de modo que 1643 es, al cabo,
el afio que habria de citarse como fecha de primera representacion
conocida de La hija del aire.
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