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Resumen. En la primera década del siglo x1x, Alemania puede leer por primera
vez a un Calder6n aleman, traducido directamente desde el original y que conserva
todas sus particularidades formales, retoricas y métricas, gracias a una habilidad tra-
ductora extraordinaria de A. W. Schlegel. El presente articulo trata de contextuali-
zar la traduccidn schlegeliana de Calderdn, ya que la relevancia del testimonio gana
peso en la medida en que se la engloba dentro de un proyecto en masa, enraizado en
la disputa estética del siglo XvII1 y, por extension, en la solidificacién de la identidad
cultural alemana. Por otra parte, es pionera en la traduccién de la asonancia, elemen-
to al que la Frithromantik, a raiz de su idea de la facultad reveladora del arte, concede
especial importancia. Con el romance calderoniano como objeto de estudio, este
articulo pretende, por tanto, arrojar luz en dos direcciones: como en el Calderén
alemin cristaliza una corriente clave en la literatura y la cultura alemanas, por un
lado, y cémo, por el otro, se trata de la punta del iceberg de una interpretacion de lo
hispano y lo calderoniano que no permite ignorar el grueso del asunto.
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Abstract. In the first decade of the 19th century Germany can read Calderén in
German for the first time, via works directly translated from the original source
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that preserve every distinctive formal, rhetorical and metrical feature thanks to A.
W. Schlegel’s outstanding skill as a translator. This article attempts to contextualize
Schlegel’s translations of Calderdn, as the importance of the testimony carries more
weight insomuch as it is encompassed in a project en masse, rooted in the aesthetic
debate of the 18th century and, by extension, in the solidification of German cul-
tural identity. Moreover, they are ground-breaking in the translation of assonance,
to which the Frithromantik, as a result of their conception of art’s revealing capacity,
pay special attention. Thus, with calderonian romance as its object of study, this
article attempts to shed light on two different matters: on one hand, how German
Calderén crystallizes a key current in German literature and culture and, how, on
the other hand, it is the tip of the iceberg of an interpretation of the Hispanic and the
calderonian that does not allow us to ignore the bulk of the matter.

Keywords. Translation; assonance; romance; Romanticism; sonority.

1. INTRODUCCION

En Die frohliche Wissenschaft de 1882, escribe Nietzsche que traducir
es conquistar®. Se trata de una critica al método traductor francés y
su tendencia a la reelaboracion libertina de un original. Sin embargo,
cuando Adam Miiller en 1808 se jacta de las traducciones que de Cal-
derén posee la lengua alemana, Gnicas en su especie gracias a la maes-
tria traductora de A. W. Schlegel que, contrario a dicho método fran-
cés, calca todo aspecto formal del texto, también denotan sus palabras
una concepcidn del éxito traductor como una adquisicién nacional:

Die deutsche Sprache geniesst vor allen andern europiischen Sprachen
des unschitzbaren Vorzugs, drei Ubersetzungen von Dramen des Calderon
zu besitzen, von einer Vollendung, so dass weder in Deutschland, noch um
wie viel weniger wo sonst, neben ihnen von andern Ubersetzungen irgend
eines Dichters die Rede sein kann’.

[La lengua alemana disfruta, antes que cualquier otra lengua europea, del
inestimable privilegio de poseer tres traducciones de dramas de Calderén,
con tal perfeccion que ni en Alemania ni mucho menos en ningin otro
lugar pueden compararse a otras traducciones de cualquier otro poeta*.]

% Vega, 1994, pp. 287-288.
* Miiller, 1987, p. 340.
* Todas las traducciones son mias.
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La recepcién romantica de Calderdn y la traduccion que le dedicd
Schlegel no pueden entenderse al margen de la actitud que, en mayor
o menor medida, adopta toda una generacién de talentos en la Ale-
mania desde finales del xviir: «Wichtiger als die Kenntnis fremden
Eigentums ist ihr eigener selbstindiger Besitz»’[mds importante que
el conocimiento de la autenticidad extranjera es el hecho de poseerla].
Esta posesion de lo extranjero se inscribe en el proceso de busqueda
de la identidad cultural alemana y se lleva a cabo a través de una ha-
bilidad y un afan traductores extraordinarios. Herder, que inicia esta
escuela, dice asi:

Nicht um meine Sprache zu verlernen, lerne ich andre Sprachen; nicht
um die Sitten meiner Erzichung umzutauschen, reise ich unter fremden
Volkern; nicht um das Biirgerrecht meines Vaterlandes zu verlieren, werde
ich ein naturalisierter Fremder [...] Sondern ich gehe blof durch fremde
Girten, um flir meine Sprache, als eine Verlobte meiner Denkart, Blumen
zu holen: ich sehe fremde Sitten, um die meinigen, wie Friichten, die eine
fremde Sonne gereift hat, dem Genius meiner Vaterland zu opfern!®

[Aprendo idiomas no para desaprender el mio propio; viajo a otros pue-
blos no para mudar las costumbres que se me han ensefiado; no me con-
vierto en un extranjero para perder la ciudadania en mi patria [...] sino que
voy a jardines extranjeros con el fin de recoger flores para mi idioma, pro-
metida de mi modo de pensar: jmiro las costumbres ajenas para ofrecer las
mias, como frutos madurados bajo un sol extranjero, al genio de mi patria!]

Fundamentalmente a este proposito (madurar las frutas nacionales
bajo un sol extranjero) sirve la traduccion schlegeliana de Calderén.
Esta abre definitivamente las puertas alemanas al dramaturgo espaol
y permite el conocimiento del texto a numerosos autores y criticos’.
Ademais, en ella cristaliza una nueva concepcion de la traduccion, muy
respetuosa con la forma del original, que a su vez es reflejo de una
interpretaciéon romantica de la poesia y las facultades de sus elementos
actsticos. Mediante el estudio de tales aspectos, las lineas que siguen
pretenden ilustrar el porqué y el como de un Calderén germanizado
de un modo muy peculiar.

5 Frinzel, 1914, p. 148.
® Apud Sdun, 1967, p. 49.
7 Ver, por ejemplo, Sullivan, 1998.
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2. LA POLEMICA TRADUCTORA EN LA ALEMANIA DE LOS SCHLEGEL

Aunque la polémica acerca del método 6ptimo de traducir viene de
muy lejos®, estalla visiblemente en el siglo xviir. En este siglo bisagra,
la traduccidn, por un lado, cobra un significado especial como herra-
mienta basica de la ecddtica; por el otro, juega un papel esencial como
vehiculo de mejora de la lengua. Por este motivo, en ella se encuentra
un escenario propicio para la reyerta entre el gusto ilustrado y el gusto
romantico relativa al ambito estético y lingtiistico’.

El tedlogo romantico Schleiermacher recoge en su escrito de 1813,
Uber die verschiedenen Methoden des Ubersetzens, la disyuntiva entre un
método extranjerizante y un método adaptativo™
dujo a Platon en la linea en que los Schlegel o Tieck se ocuparon de
Calderén y Cervantes'. Todos apostaron por el primero de dichos
métodos, que incorpora particularidades estilisticas o lingtiisticas del
modelo, con el fin de recrear la impresién que este deja en el lector
erudito extranjero y no en el receptor original'2.

Cuando Schlegel traduce a Calderdn, en 1803, la polémica ilustra-
do-romantica traductora en Alemania se encuentra en pleno auge'.
A finales del xv1i1 nacen las primeras traducciones métricas alemanas,
que son en cierta medida violentas con la naturalidad del lenguaje, que
extranjerizan el alemin resultante y que buscan el ensanchamiento

. Schleiermacher tra-

% Ver la antologia de Vega, 1994; Koller, 2007, pp. 1702 y ss.; Schleiermacher, 2000,
p. 126.

? Kofler, 2007, p. 1723.

' La existencia de ambas posibilidades es asumida en una amplia bibliografia sobre
traduccién. Por ejemplo, Bernofsky, 2005.

! Para una aproximacién al método traductor de Schleiermacher, ver por ejemplo
Frinzel, 1914, pp. 184 y ss.

12 Schleiermacher, en 1813 (ver Schleiermacher, 2000), ya propone la doble posibi-
lidad de una traduccién de reproducir o bien la impresién producida al primer receptor
nativo o bien la experimentada por el traductor extranjero. En la traductologia de los
altimos anos, Reiss y Vermeer, 1991, abordan la traduccién desde el elemento de la
impresion. Para el Romanticismo aleman, era indispensable entender el texto en su
contexto, en la medida de lo posible. Esto implica conservar la impresién de estar ante
lo extranio.Ver Huyssen, 1969, pp. 141 y ss.

3 La bibliografia acerca de la polémica traductora en Alemania es abundante. Ver,
por ejemplo, Kitzbichler, Lubitz, y Mindt, 2009, o Siever, 2012.
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de las posibilidades poéticas de la lengua alemana'. Precedentes a
Schlegel son, por ejemplo, las traducciones de Homero de Voss, que
calcan el ritmo del hexdmetro griego®.

Por otra parte, en consonancia con el creciente interés por la his-
toria de la humanidad, Herder y el Romanticismo reivindicaron la
originalidad formal de la obra, entendida como entidad organica don-
de cristalizan caracter nacional y pensamiento individual. De ahi la
actitud traductora de conservar la forma, a la que se refiere Schlegel
cuando alaba las novedosas traducciones herderianas, Lieder der Volker:

Der Gedanke ist vortrefflich [...] und die Aufgabe dabey, sie [las Volks-
lieder] ganz ohne fremden Putz, in ihrer eignen schlichten Weise, ja selbst
mit beybehaltung aller Nachlissigkeiten der Sprache und des Versbaues zu
ibertragen, meistens recht gut gelost'®.

[El planteamiento es magnifico [...] y la tarea de traducir las canciones
populares sin el mas minimo retoque ajeno a su auténtica sencillez y a los

descuidos lingtiisticos y métricos, estd en general muy bien resuelta. ]

Con la traduccion métrica, que sigue este planteamiento, la litera-
tura alemana se empapa de versos extranjeros, desde los clasicos hasta
los versos populares de distintas naciones'.

3. LA TRADUCCION DEL ROMANCE ESPANOL

Como apunta Strosetzki, «nicht selten ist es in der Geschichte der
Romanistik die Abwendung von Frankreich, die eine Hinwendung
zu Spanien mit sich bringt»'® [en la historia de la romanistica, rara vez
el rechazo a Francia no trae consigo un acercamiento a Espafia]. En

" En su resefla de 1769 de la Mesiada de Klopstock, Gerstenberg sefala ya una di-
ferenciacién entre traducciones «ftir Ungelehrte und fiir Historisch-Interessierte» [para
no eruditos y para interesados en la historia|, apud Franzel, 1914, p. 124. Se trata de una
distincidén que aparece mis o menos explicitamente en numerosos testimonios sobre
traduccién de la época.

' Ver por ejemplo la recension que Schlegel hace de la traduccion de Homero de
Voss, donde critica la violencia a la que somete al lenguaje, en A.W. Schlegel, 2009, pp.
3-39.

¢ AW Schlegel, Vorlesungen iiber schéne Literatur und Kunst, p. 162.

7 Ver Hiigli, 1900.

'8 Strosetzki, 2010, p. 144.
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efecto, una consecuencia de la reaccién al neoclasicismo francés es la
btisqueda de nuevas fuentes y ahi esta la literatura espanola, condenada
por Gottsched pero admirada (aunque con reparo) por los ilustrados
Dieze o Lessing. A finales del xviir se adaptan obras espafiolas con
reconocimiento de autoria (Bertuch, Jacobi, Schréder, son ejemplos)
pero llegado el x1x, se traduce lo hispano desde un método contrario
al neoclasico francés: sin su intermediacion y sin recortar, embellecer
o desfigurar. En concordancia con una vision mucho mas madura del
lenguaje y de las posibilidades semanticas de la forma de un texto,
la postura del Romanticismo es la que indica Tiemann: «zuriick zur
Poesie der Originale»” [de vuelta a la poesia del original].

El romance espanol es uno de los géneros mejor recibidos. La na-
cién alemana lo acoge con el fin de renovar la poesia, estancada en
el gusto clasico afrancesado™. Sin embargo, los romances gongorinos
contaron con adaptaciones de corte ilustrado como por ejemplo las de
Gleims, que germanizd a Géngora ignorando los aspectos formales y
tonales:

Gleims drei Ubertragungen Gongoraischer Romanzen blieben in Ton
und Sprache himmelweit entfernt von ihrem Urbild, und nur ihren tragi-
komischen und burlesken Gehalt arbeitete er in willkiirllicher Ubertrei-
bung stark heraus, ohne gegeniiber der Eigenart des Vorbildes irgend wel-
che achtungsvolle Zurtickhaltung zu wahren?'.

¥ Tiemann, 1926, p. 159.

% Por ejemplo, Bertuch, Manual de la lengua espaiiola oder Handbuch der spanischen
Sprache, 1790, p. 1. Los testimonios que hacen referencia a ello son numerosos, aunque
falta un estudio exhaustivo sobre el tema. Lo mismo sucede con el teatro, donde los
modelos espafioles se veran especialmente como vias para salir de la infertilidad del
drama aleman. Por ejemplo, Ohlischlaeger, 1926, p. 12, destaca la «unvermeidbare
Notwendigkeit zur Aufnahme neuer Stoffe und Formen, da die heimischen Quellen
den rational-isthetischen quantitativen Bediirfnissen nicht gengen schienen» [inevitable
necesidad de incorporar nuevos materiales y formas porque las fuentes autdctonas
no bastaban a las necesidades racionales y estéticas], de modo que «die plotzliche
Beschiftigung mit der spanischen Dichtung war also keineswegs zufillig, den auch dort
suchte das deutsche Geistesleben nach neue Anregungen» [el repentino contacto con la
poesia espafola no fue de ningin modo casual, pues se buscaba ahi nuevos estimulos].
Recuérdese, ademas, la conocida afirmaciéon de Mauvillon sobre la falta de creatividad
alemana. Sobre ello ver, por ejemplo, Frinzel, 1914, pp. 58-71.

21 Ohlischlaeger, 1926, p. 18.
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[Las tres traducciones de Gleims de romances gongorinos distan mucho
de su original en lo que a tono y lengua respecta, y s6lo ponen de relieve
con exageracion el contenido tragicomico y burlesco, sin tener en cuenta
en lo mas minimo la idiosincrasia del modelo.]

Esta atencién a la idiosincrasia del modelo (Eigenart des Vorbildes)
es precisamente la premisa que sientan prerromanticos como Herder?
y de la que parte, posteriormente, A.W. Schlegel. Se reclama, de esta
manera, un nuevo modo de traducir poesia en que, ademas de respe-
tarse la voluntad del autor, se conserve el brillo y el color que, segin
Friedrich Schlegel, se encuentran en la capa exterior:

Dado que los traductores, en la absoluta falta de juicio sobre las ventajas
poéticas, se arrogan el mérito de eliminar cuidadosamente todo el adorno poético
como maleza superflua, vertiéndolo todo en prosa, es ficilmente comprensi-
ble que el caricter del conjunto resulte deformado, permaneciendo sélo el
armazo6n material del mundo originario y debiendo desaparecer con la forma de
ejecucion también el bello y florido colorido®.

De modo previo a Herder, el romance era traducido atendien-
do Gnicamente a su planteamiento tematico, a menudo en prosa, en
jambico (Blankvers), o en verso popular aleman (Bdnkelsang), con lo
que se pierde el caricter original. Como sefiala Ohlischlaeger, «das
Formproblem Romanze blieb in Deutschland unbeachtet, solange die
Erschliefung neuer Gehalte und neuer Stoffwelte einziges Bedurfnis
wanr?! [la problemaitica de la forma del romance pasa desapercibida
en Alemania mientras que se le concede prioridad al suministro de
nuevos contenidos y tramas|. Pero con Herder se establece en Alema-
nia s6lidamente el llamado trocaico cuaternario (vierhebige Trocheus)
sin rima®. No obstante, este trocaico cuaternario no se corresponde
de modo exacto con el octosilabo del romance espanol (que combina
clausulas binarias y ternarias y resulta en un ritmo mucho mas flui-
do)?. Se tratd de un ritmo rigido, binario y regular, que poco tiene

2 Sobre la propuesta de traduccién de Herder ver, por ejemplo, Gaier, 1996.

# F Schlegel, 1983, p. 232; cursivas mias.

* Ohlischlaeger, 1926, p. 26.

% Para un ejemplo de romance herderiano, ver Garcia Bravo, 2011.

% Sdun, 1967, p. 40, por ejemplo, habla de la dificultad de estimar qué tan cercanos
o lejanos son los octosilabos del romance hispano y el trocaico cuaternario aleman.
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que ver con la flexibilidad de las clausulas ritmicas del romance hispa-
no pero que, con todo, funcioné como tal:

Der feierliche, wuchtige vierhebige deutsche Trochius wurde duch den
deutschen Ubersetzer instinktiv verwendet als die nichstliegende Form fiir
die spanische Romanze und das spanische Drama des 17. Jahrhunderts”.

[El firme y solemne trocaico cuaternario aleman se utilizé entre los tra-
ductores alemanes instintivamente como forma lo mis cercana posible para
el romance espanol y para el drama espanol del diecisiete. ]

4. EL ROMANCE DEL CALDERON ALEMAN

El ritmo y el sonido fueron aspectos predilectos para A. W. Schle-
gel. Sus traducciones de Shakespeare y Calderdn son pruebas de ello.
En la dimensién musical y ritmica, para el critico, se encontraba el
espiritu del texto:

Hingt endlich nur dem kleinsten Theile nach von dem Sinne der Worter
und Redesitze ab, [...] durch den lebendiger Hauch der Rede, durch eine
Fiille beseelter Tone nimmt die Poesie [...] die ganze Empfinglichkeit®.

[En definitiva sélo una parte muy pequena depende del sentido de las pa-
labras y frases [...], la sensibilidad de la poesia se consigue a través del halito

vivo del habla, a través de la abundancia de sonidos con alma.]

A raiz de ello, la métrica, la dimension ritmica y sonora del texto,
no es, para Schlegel, en absoluto un adorno, sino que, al contrario,
«sein verborgner Zauber an ihren Eindriicken auf uns weit grofern
Antheil hat, als wir gewohnlich glauben»® [la impresion que nos deja
su encanto oculto es mas importante de lo que se suele pensar|. Ade-
mas, en Betrachtungen iiber Metrik, Schlegel concibe las vocales como

7 Ohlischlaeger, 1926, p. 34.

% Apud Bernofsky, 2005, p. 31. Falta un estudio exhaustivo acerca de la teoria de la
traduccién que desarrolla, fragmentariamente, el propio Schlegel. Para una aproxima-
cién ver August Wilhelm Schlegel, «Etwas tiber William Shakespeare bey Gelegenheit
Wilhelm Meisters», donde ya reivindica la traduccién poética y la conservacion de la
forma. Gebhardt (1970) ofrece un buen recorrido por los principios traductologicos
de Schlegel, enfocado al anilisis de la traduccion de Shakespeare. Sobre la traducciéon
romantica en general ver, por ¢jemplo, Apel, 1982, pp. 89-167.

# A.W. Schlegel, Vermischte und kritische Schriften, p. 107.
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un aliento que «die Sprache belebt und beseelt» [aviva y da alma al
lenguaje] y las compara con «ein blofer Odem aus der Brust»” [un
halito puro que sale del pecho].

Esta relevancia que el Romanticismo aleman concedid a los ele-
mentos ritmicos y fénicos es la causa principal de una recepcién tan
calurosa de Calderdn. Segtn el circulo romantico, la esencia del teatro
espafiol reside en su facultad sonora y visual. Recuérdense, a este res-
pecto, las conocidas palabras de Friedrich Schlegel acerca de la drama-
turgia espanola del Siglo de Oro:

Son las mads cromaticas y musicales medidas, semejantes a un concierto, las
formas mas artisticas que se pueden dar en poesia. Es un laberinto de lances
ingeniosos y fantasticos, el que en un abundante lujo cromdtico desarrolla las
mas coloristas, nobles y delicadas floraciones que nunca haya producido la
poesia romantica’.

En este contexto, el romance es un metro que acumula especial
atencion. Su dulzura, que ya destacaba Lope?®?, debida a su escaso ar-
tificio, asi como su origen popular fueron caracteristicas que, tal vez
al contrario de lo que cabria esperar, lo auparon ante los romanticos
alemanes. Por un lado, este origen tradicional lo convierte en reunién
de las voces de la historia que cuadra muy bien con la idea romantica
de poesia como testimonio histérico, y del canto popular (Volkslieder)
como expresion natural de un pueblo®. La poesia romantica es defi-
nida por Schlegel en el fragmento 116 del Athenaeum como una amal-
gama de formas y géneros:

Die romantische Poesie ist eine progressive Universalpoesie. Ihre Bestim-
mung ist nicht blop, alle getrennten Gattungen der Poesie wieder zu ver-
eignigen und die Poesie mit der Philosophie und Rhetorik in Beriihrung
zu setzen. Sie will und soll auch Poesie und Prosa, Genialitit und Kritik,
Kunstpoesie und Naturpoesie bald mischen, bald verschmelzen™.

* A.W. Schlegel, Vermischte und kritische Schriften, pp. 161 y 162.

1 E Schlegel, Obras selectas, p. 234; cursivas mias.

32 Ver Kroll, 2020a, pp. 302-303 sobre la apreciacién del romance y la asonancia en
el Barroco espaiiol.

3 A.W. Schlegel, Vorlesungen iiber schone Literatur und Kunst, p. 168.

** Portales y Onetto, 2005, p. 66.
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[La poesia romantica es una poesia universal progresiva. Su fin no es sélo
reunir los diferentes géneros de la poesia ni s6lo reconciliar la poesia, la pro-
sa y la retorica. Pretende unir y mezclar también poesia y prosa, genialidad
y critica, poesia artificial y poesia natural.]

Por tanto, el drama dureo polimétrico responde perfectamente a la
propuesta romantica. El romance es el ingrediente de poesia natural
(Naturpoesie), popular, sin artificio e ingenuo, de esta ensalada que for-
ma la obra romantica, reconciliadora, y que puede verse materializada
en el teatro clasico espaiiol.

Por el otro, la facultad sonora del romance, a raiz de la asonancia,
viene como anillo al dedo a las teorias romanticas sobre una lengua del
origen (Ursprache), poética y musical, donde la disgregacion de los sen-
tidos todavia no ha acontecido®. A. W. Schlegel en sus Briefe de 1794,
en linea con Hamann y Herder, establece que el origen de la lengua
humana fue poético y sensual y en ella, lo auditivo y lo visual estaba
unido: «so war sie auch zuverlissig ganz Bild und Gleichnif, ganz
Accent der Leidenschaften: die sinnlichen Gegenstinde lebten und
¢ [seguro
que era toda imagen y parabola, toda acento de las pasiones: la sensua-

bewegten sich in ihr, und das Herz bewegte sich mit allen»

lidad vivia y se movia en ella y el corazén se movia con todo ello]. A
raiz del refinamiento del raciocinio (Verstand), las lenguas perdieron
esa facultad sensual. Sin embargo, considera Schlegel que todavia en
lenguas modernas, dependiendo de su caracter, perduran indicios de
ese origen poético”.

El romance recibe especial atencidn a causa de sus asonancias y de
la imbricacion natural de sonido e imagen a la que responde la lexica-
lizacién del signo actstico. En Betrachtungen, A. W. Schlegel establece
que el lenguaje original y poético «giebt die Eigenheiten der Dinge so
treu als moglich zurtick»™ [devuelve del modo mis fiel la autenticidad
de la cosa designada] y desde ahi, desarrolla parcialmente una teoria
de asociacion entre lo sonoro y lo visual a través de la identificacidon
de las vocales con los colores. La vocal es un conductor del color

% Ver Huyssen, 1969, pp. 37-38.

% A.W. Schlegel, Vermischte und kritische Schriften, p. 121.
3 A.W. Schlegel, Vermischte und kritische Schriften, p. 116.
¥ AW. Schlegel, Vermischte und kritische Schriften, p. 164.
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(Farbentonleiter) . De esta manera, Schlegel vincula la /u/ con el azul
oscuro (Dunkelblau) y considera que connota oscuridad, pena o melan-
colia (Trauer, melancholische Ruhe). En la rueda de colores de Goethe, el
azul oscuro es el color de la fantasia y la sensualidad (Phantasie, Sinn-
lichkeit) y, por ejemplo, Lope relacionaba la noche y su oscuridad con la
creatividad poética®. La /i/ estd asociada por Schlegel con el amarillo
y, a su vez, refuerza la idea del amor, la puerilidad e inocencia. La /o/
es purpura y transmite nobleza, grandiosidad y ostentacion. La subjeti-
vidad de este planteamiento es obvia también para el propio Schlegel,
pero recientes estudios demuestran la presencia de asonancias en /o/,
en /u/, y en /i/ en pasajes calderonianos que denotan poder y sober-
bia, horror y oscuridad, pequetiez y belleza, respectivamente™’.

En Calderén, entre otros dramaturgos aureos, el romance «adquie-
re un dominio cuantitativo muy claro sobre otras formas métricas»*.
Al leer sus versos verticalmente, Simon Kroll habla de la «extrana
resonancia latente de dos vocales en las asonancias»®™ y de la creacion
de un «espacio sonoro»**
misma linea, apunta Aichinger que el romance crea «una sonoridad

caracterizado por la vocal asonante. En la

vibrante»®, y esa idea ya la sugeria Herder cuando se referia al sonido,
tan dificil de traducir, que flota en el romance: (jede zweite Zeile auf
ar endigt und damit im Spanischen prichtig und angenehm in der
Luft verhallet»* [las lineas pares terminadas en ar que, en espaifiol, se
van extinguiendo magnifica y agradablemente en el aire]. Es posible
asociar esta sonoridad, que tifie el verso hispano y que es especialmen-
te pronunciada en el romance a causa de la asonancia, con imagenes y
sensaciones connotativas. Al respecto de Calderén, de hecho, afirma
Aichinger que «la musica anima a las imagenes»*, y los citados estudios

¥ Se incuba esta idea en A. W. Schlegel, Vermischte und kritische Schriften, p. 175.
Friedrich Schlegel o Ludwig Tieck tratarin de incorporar la asonancia en sus obras
siguiendo esta teoria de significacién del sonido.Ver Hiigli, 1900, pp. 55-75.

* Sinchez Jiménez, 2012.

1 Kroll, 2019a, 2019b, 2020a.

#2 Kroll, 2020a, p. 303.Ver también, sobre la asonancia como sefial auditiva en Tirso
y en Lope, Williamsen, 1989 y Kroll, 2021.

# Kroll, 2015, p. 37.

# Kroll, 2020a, p. 303.

# Aichinger, 2012, p. 139.

* Herder, Stimmen der Vilker in Liedern, p. 181.

¥ Aichinger, 2012, p. 133.
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de Simon Kroll han demostrado dicha semantizacion de la sefial actis-
tica. Por ejemplo, la /u/, que Schlegel vincula con la oscuridad y la
tristeza, estd presente en romances calderonianos correspondientes a
situaciones de culpa, de muerte, de miedo*®. De nuevo Kroll, respecto
a Gongora, sefiala que «la fina red de sonidos crea concordancias que
refuerzan y matizan un significado»* y, en cuanto a Calderdn, afirma
que la asonancia genera una logica vertical que empapa el verso de
connotaciéon y que puede «encubrir significados»”.

Esta imbricacidon de sonido, color, imagen y sensacion, que se ha
percibido y demostrado respecto al teatro aureo, encaja con la rela-
ci6n no convencional entre significado y significante de la que habla
el Romanticismo aleman, que achaca a mencionada lengua-origen
(Ursprache) y que encuentra en Calderén. Ademas, dice A. W. Schlegel
que el lenguaje humano tiene signos para el pensamiento y también
signos para el sentimiento’, y asi las vocales son expresiones de este
ultimo (Gefiihlausdriickende) 3. El ritmo y la asonancia son interpreta-
dos como signos de la emocién. En este sentido subraya, por ejemplo,
Strissle que el oido es la via mas rapida al alma, «darum lisst sich auch
mit dem Gehor tausendmal mehr ausrichten, als mit irgend einem
andern Sinn»> [por eso el estimulo auditivo es mas efectivo que cual-
quier otro]. Al respecto de Lope y Calderén, apunta Simon Kroll que
desarrollan en la comedia nueva «eine poetische Gattung |[...] deren
formale und konzeptistische Komplexitit einen sehr hohen Grad an
mimetischer Affektgestaltung ermdglicht» [un género poético cuya
complejidad formal y conceptista crea en alto grado una presentacién
mimética de las pasiones] y concluye que, en el teatro barroco, efecti-
vamente «ist der Affekt im Klang»** [la emocidn es sonido]. Schlegel
afirma que, en su origen, el lenguaje es mimica de las emociones™, de
modo que no sorprende que el deseo romantico de perseguir lo que
de su origen queda en el lenguaje moderno lo llevase hasta Calderén.

* Kroll, 2019a y 2020a.

# Kroll, 2012, p. 34.Ver también Aichinger, 2012, que trata de estudiar «el vinculo
entre la imagen poética y el ritmo del verso» (p. 122).

% Kroll, 2015, p. 42.

>t A.W. Schlegel, Vermischte und kritische Schriften, pp. 113 y 175.

52 A.W. Schlegel, Vermischte und kritische Schriften, pp. 113 y 175.

53 Strissle, 2004, p. 33.

5 Kroll, 2020b, p. 13.

> A.W. Schlegel, Vermischte und kritische Schriften, p. 163.
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Por esto, aunque desfigurada en cierto modo, la interpretacion ro-
mantica de Calderén denota un conocimiento no superficial de la
dimensién sonora y ritmica de su obra. A pesar de las motivaciones
ideoldgicas que los conducen a ello, los romanticos de Jena persiguen
en Calderon ese eco que se escapa pero que perdura, perfuma y co-
lorea sus versos. Esto fue, como cabe esperar, lo que se prioriz6 en la
traduccion.

5. ROMANCE Y ASONANCIA CALDERONIANOS EN LA TRADUCCION
DE SCHLEGEL

Al traducir a Calderén, Schlegel reproduce toda su polimetria, des-
de el computo silabico hasta las rimas, los acentos y los versos quebra-
dos. En lo respectivo al metro del romance, adopta el ya mencionado
trocaico cuaternario (vierhebige Trocheus), pero a ello trata de anadirle
dicha novedad de la asonancia®, un nuevo proyecto que llevo a cabo
fundamentalmente en su traduccion del teatro de Calder6n y que tuvo
seguidores®. Antes de tratar las asonancias, véase un ejemplo de tro-
queos cuaternarios en Herder y Schlegel. Estos versos del Romance de
Abenamar, «l dia que ta naciste/ grandes sefiales habia» (06006060/
600060000), son traducidos asi por Herder: «Jener Tag, der dich ge-
boren/ hitte schone grosse Zeichen» (60606060/60606060)*®. Estos
de La devocién, «viniendo agora de Roma/ en la muda suspension»
060060060/ 0060600) citados mas abajo, se traducen asi en Schlegel
«In den stummen nicht’gen Schauern/ Wiederkehrend jezt von Rom»
(60606060/6060000). Notese en este Gltimo que se altera levemente
el sentido léxico y sin embargo se respeta el computo y también el
verso masculino. En ambos ejemplos, los octosilabos espanoles son
mixtos mientras que los alemanes son binarios con cuatro pies.

A pesar de que la asonancia constituye un rasgo basico del romance
espafiol, no pocos rechazaron su reproduccion en aleman, precisamen-
te porque ello traspasaba el limite de la naturalidad del idioma meta.

56 «Schlegel selbst behielt in seinen Romanzen und in der Calderon-Ubertragung

dieses seit Herder eingebiirgerte Vermaf bei, das er durch die spanische Assonanz berei-
cherte.» [Schlegel conserva en sus romances y en la traduccién de Calderén este metro
introducido por Herder, que enriquece con la asonancia.], Ohlischlaeger, 1926, p. 50.
57 Hiigli, 1900, p. 56.
%% Sobre la traduccién de este romance por Herder, ver Garcia Bravo, 2011, p. 93.
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Por ejemplo, Herder, aunque defendi6 la fidelidad al espiritu tonal
del texto, negd en varias ocasiones la posibilidad de la asonancia en
aleman:

Form ist Vieles bei der Kunst aber nicht alles, auch muss man einer Na-
tion Formen nicht aufdringen, die ihr durchaus fremd sind*.

[La forma es muy importante en el arte, pero no lo es todo, no hay que
encapricharse con formas que a una nacién le son extrafias.]

Sin embargo, en vista de la interpretacién que el Romanticismo
hace de las asonancias, es evidente que, a pesar de las diferencias idio-
maticas, insiste en conservar este aspecto sonoro en su traduccién de
Calderén. En el prologo, Schlegel hara hincapié en la relevancia del
mantenimiento de las particularidades formales del texto, cuando cri-
tica que hasta entonces siempre se haya prescindido de ellas:

... diesem Verfahren konnte nur das materielle Gertiste der urspriingli-
chen Werke tibrig bleiben: das schone Colorit musste mit den Formen der
Ausftihrung verloren gehen®.

[... con este proceder s6lo queda la estructura del original; el hermoso
colorido se pierde con la forma de la ejecucion.

El proyecto del Calderén aleman es compartido, a priori, por
Schlegel y Tieck, que también planeaban conjuntamente traducir a
Cervantes, Moreto y Lope. En una carta en que propone a Tieck la
traduccion de Las manos blancas de Calderén, Schlegel explica a su
colega el procedimiento segun el cual él mismo habia traducido ya La
devocién de la cruz y se encontraba terminando El mayor encanto, amor,
con el objetivo de que Tieck lo aplicara y lograran uniformidad en el
corpus®. Finalmente, Tieck fracasa con Las manos blancas y Schlegel
decide incorporar La banda y la flor para aportar variedad de géneros
a la muestra en aleman de Calderén. Sin embargo, dicho testimonio
epistolar arroja luz sobre la especial relevancia que Schlegel concede a
la reproduccién de la asonancia:

% Ohlischlaeger, 1926, p. 35.

0 A.W. Schlegel, «Uber das spanische Theater», p. viiL.

" Me refiero a la carta de Schlegel a Tieck el 20 de septiembre de 1802.Ver en
Lohner, 1972, pp. 117- 121; Briiggemann, 1964, p. 179, también comenta este asunto.
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‘Was die Assonanz betrifft, so hat mich ihre Behandlung in dem bisher
iibersetzen noch mehr tiberzeugt, dass vollkommener Gleichlaut in den
Vocalen erforderlich ist, dass sie nur durch vollige Gleichartigkeit in einer
bedeutenden Massen wirken kann®.

[En lo que respecta a la asonancia, su tratamiento en el texto que hasta
ahora he procesado me ha convencido de que es indispensable lograr que
las vocales suenen de modo idéntico para que puedan asi funcionar del
modo significativo en que lo hacen (en el original).]

Con el propésito, por tanto, de lograr en la medida de lo posible
tal efectividad de la asonancia, Schlegel busca analogias vocalicas que
le permitan alcanzar resultados similares a Calderén. En aleman, la
posibilidad del espafiol para combinar todas las vocales a final de silaba
se ve reducida a parejas con la constante vocal -e en segundo lugar.
Es decir, donde Calderén combina e-o, e-a, e-i, por e¢jemplo, el ale-
man tiende a mantener siempre la -e como segunda vocal. De esta
manera, se obtendria, como dice Schlegel, «ganz tibermifig viel e»®
[demasiada /e/]. Para superar ese obstaculo y conseguir el color voca-
lico calderoniano y la variedad sonora, Schlegel establece alternativas.
Indica que las combinaciones vocalicas mas usuales en el romance
calderoniano (en este punto Schlegel s6lo ha trabajado a fondo con
La devocion de la cruz) son las de e-e, e-a, e-o. Ademas de estas com-
binaciones vocalicas, los romances en La devocion, que se utilizaran a
continuacién para ejemplificar la cuestién, contienen asonancias en
a-a, a-e, i-o y -0, Todas ellas pueden agruparse facilmente en: aso-
nancias con e- como vocal tdnica (e-e, e-a, e-0) y asonancias con otra
tonica diferente de e- (a-a, a-e, i-0, -0). Schlegel tiene en cuenta que
la vocal itona alemana (casi) siempre va a ser la -e, asi que su método
es el siguiente:

En primer lugar, en aquellos casos en que la vocal atona de Calde-
réon no es -e, el aleman mantiene la misma vocal tdnica, ya que se ve
obligado necesariamente a alterar la atona (porque debe resultar en -e,
por exigencias del idioma).

En el siguiente romance, se conserva la tonica e- de Calderén, que
con la atona alemana -e resulta en asonancia e-e:

% Lohner, 1972, p. 118.

 Lohner, 1972, p. 119.

% El romance en e-a es el que ocupa un mayor ntimero de versos, seguido de los
romances en e-o ¢ i-o.Ver la sinopsis métrica de la obra en Siez, 2014, pp. 89-90.
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Mas ;qué ruido es este? Alli Aber welch’ ein Lirm ist das?

de dos caballos se apean Zwei dort steigen von den Pferden
dos hombres y hacia mi vienen Die sie angebunden lassen

después que atados los dejan®. Steh’n, und sich hieherwirts wenden®®.

Igualmente, en la asonancia a-a, Schlegel salva la tonica a- pero
pierde la atona, de modo que obtiene una asonancia en a-e:

... en Sena quedd y yo estuve ... Blieb in Siena; wihrend ich

en Roma con la embajada Acht Monat’ als Abgesandter

ocho meses, porque entonces Weilen musst’ in Rom: es wurde

por concierto se trataba Damals ein Vertrag verhandelt,

que esta senoria fuese Unsern Staat dem heilig’n Stuhle

del pontifice —Dios haga Abzutreten; was dem Lande

lo que a su estado convenga, Frommt, das mog’e ihm Gott verleihen,
que aqui importa poco o nada—"". Hier tuht’s weiter nichts zur Sache®.

El romance calderoniano en e-o, que cierra el segundo acto de la
comedia, también es un caso de este tipo. Calderdn usa una atona dis-
tinta de -e, de modo que Schlegel se ve obligado a efectuar ese cambio
y por ello conserva la e- tonica calderoniana:

Jutria Pues, cuando Jutia Wie? da nun endlich
vencida de tus deseos, Deine Bitten mich bestechen,
movida de tus suspiros, Deine Wiinsche mich besiegen,
obligada de tus ruegos, Deine Seufzer mich bewegen,
de tu llanto agradecida, Deine Thrine mich erweichen
dos veces a Dios ofendo...”” Daf ich zweiefach Gott verletze...””

Por el contrario, en los casos en que la vocal atona de Calderén si es
-e, Schlegel cambia la vocal ténica. Este cambio viene motivado para
evitar una situacién en que la variedad desapareciese. Por ejemplo: la
asonancia e-a no contiene una -e atona, asi que Schlegel mantiene la
ténica porque ya estd obligado a efectuar un cambio (la -a atona por

65

Calderon de la Barca, La devocion de la cruz, vv. 81-84.

% A.W. Schlegel, Schlegel, Schauspiele von Don Pedro Calderén de la Barca, vol. 1, p. 10.
7 Calderén de la Barca, La devocion de la cruz, vv. 643-650.

% A.W.Schlegel, Schlegel, Schauspiele von Don Pedro Calderén de la Barca,vol. 1, p. 40.
% Calderdén de la Barca, La devocién de la cruz, vv. 1586-1591.

70 A.W. Schlegel, Schlegel, Schauspiele von Don Pedro Calderén de la Barca, vol. 1, p. 95.
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la -e atona), como se aprecia en los ejemplos anteriores. El resultado
es: e-e. Cuando se encuentra con la asonancia e-e de Calderén, que si
contiene una itona -e y que en aleman es muy sencilla de reproducir,
Schlegel decide variarla, para evitar de nuevo otra asonancia en e-e.
En el caso siguiente, opta por la asonancia i-e (donde conserva la atona
y varia la tonica):

Juria Mil veces procuro hablarte, Juria Tausendmal dich anzureden,
tirano Eusebio, y mil veces Streb’ ich, Wiithender, und immer
el alma duda, el aliento Zagt die Seele mir, der Athem
falta y la lengua enmudece. Stockt, und es versagt die Stimme.
No sé, no sé como pueda Nein, ich weif nicht, wie ich reden
hablar, porque a un tiempo vienen Soll, da mir verworr’n im Innern
envueltas iras piadosas Mitleidsvolles Ziirnen stets
entre piedades criieles”. Und grausames Mitleid ringen’.

Lo mismo sucede con la siguiente secuencia de romances, que en
Calderdn son asonantados en a-e. Schlegel ya ha utilizado a-e para su-
plir la asonancia a-a (porque se ve obligado a alterar la atona), de modo
que, para este caso, mantiene la atona y sustituye la tonica por au-:

Curcio ;A quién no habri sucedido, Curcio  Wem wohl ist es nicht begegnet,
tal vez lleno de pesares, Dap er voll von seiner Trauer,
descansar consigo a solas Einsam sich mit sich besprochen,
por no descubrirse a nadie? Um sich keinem zu vertrauen?

Yo, a quien tantos pensamientos Ich nun, den so viel Gedanken
a un tiempo afligen, que hacen Dringen, daP mit Thrinenschauern
con ligrimas y suspiros Und mit ihrer Seufzer Sturme...”*

competencia al mar vy al aire...””

En La devocién de la cruz, existen dos casos de romances sin la vocal
-e- en la asonancia: e-o/ -o. Ante estos casos, Schlegel toma decisio-
nes diferentes. En lo que respecta al romance i-o, esta combinacién
resulta muy costosa en alemin, de modo que Schlegel opta por la
asonancia ei-e (/ai/- /e/), porque la -1 tonica ya la ha utilizado para la
traduccion de la asonancia e-e de Calderén:

7! Calderdn de la Barca, La devocion de la cruz, vv. 795-802.

72 A.W. Schlegel, Schlegel, Schauspiele von Don Pedro Calderén de la Barca,vol. 1, p. 49.
73 Calderén de la Barca, La devocién de la cruz, vv. 1276-1283.

" A.W. Schlegel, Schlegel, Schauspiele von Don Pedro Calderén de la Barca,vol. 1,p.79.
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EusEBIO Ya estas a solas conmigo; Euseslo Nun sind wir allein ja beide
solos arboles y flores Und als stumme Zeugen horen
pueden ser mudos festigos Hier die Bium’ und die Blumen einzig
de tus voces. Quita el velo Deine Rede, so enthiille
con que cubierto has traido Dein Gesicht nun von dem Schleier
el rostro y dime, ;quién eres? Der es deckt, und sag’ wer bist du?
;Donde vas? ;Qué has pretendido?™ Was suchst du? Wohin die Reise?”

Por altimo, en el romance en -o que cierra la comedia, Schlegel se
mantiene fiel a la vocal calderoniana:

ALBERTO  Viniendo agora de Roma ALBERTO In den stummen nicht’gen Schauern,
en la muda suspensién ‘Wiederkehrend jezt von Rom
de la noche, en este monte Seh’ ich, daf ich im Gebirge
perdido otra vez estoy. Hier mich abermals verlor.
Aquesta es la parte adonde Dieses ist der Ort, wo einst
la vida Eusebio me dio...” Mir Eusebio Leben bot...”*

Tal y como se observa en los ejemplos citados, las combinaciones
vocalicas no son accidentales. Todo lo contrario: Schlegel discurre
cuidadosamente nuevas alternativas que le permitan mantenerse lo
mas fiel posible a Calderén al tiempo que evita la abundancia de la
asonancia e-e que, en aleman, es la mis sencilla pero no produce el
efecto de la colorida sonoridad calderoniana.

6. CONCLUSIONES

Enfrentarse a la traduccién calderoniana de Schlegel es empezar
a tirar de un hilo que conduce, necesariamente, a la interpretacion
romantica del lenguaje y la poesia. Ahi, las sutilezas formales, actasti-
cas y ritmicas juegan un papel primordial, aunque no por si mismas,
sino por su facultad conceptista o connotativa. A la hora de traducir
a Calderén, se insiste en rescatar, en lo posible, estos elementos y su
funcionalidad. En este sentido, la asonancia, por sonora y connotativa,
es la protagonista.

75 Calderén de la Barca, La devocion de la cruz, vv. 1888-1895.

7% A.W. Schlegel, Schlegel, Schauspiele von Don Pedro Calderén de la Barca, vol. 1, p.
112.

77 Calderdén de la Barca, La devocidn de la cruz, vv. 2451-2456.

78 A.W. Schlegel, Schlegel, Schauspiele von Don Pedro Calderén de la Barca, vol. 1, p.
144.
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El éxito del proyecto exige un trabajo aparte. En la misma linea
que fueron criticadas las traducciones extranjerizantes de Platon y Es-
quilo por Schleiermacher y Humboldt, a las que se tacha de torpes
(unbeholfen) o fosilizadas (verknichert)”, del Calderdn de Schlegel tam-
bién se destaco su rigidez. Goethe lo calificari, de hecho, como faisan
disecado®’.

Apuntaba Walter Benjamin en Die Aufgabe des Ubersetzers que lo
relevante del texto es lo intangible®’. Menéndez Pelayo, en su pro-
logo a Heine, decia que lo importante para el traductor no eran las
silabas sino las «vibraciones en el alma»®, y el Romanticismo aleman
entendié la poesia precisamente como «was uns mit dem Gesange
Stromweise in die Seele fliesset»® [el canto que nos arrolla el alma]. A
ello apunté Schlegel: a capturar el encanto del texto calderoniano; a

traducir, en fin, lo intraducible.
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