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Resumen. El siguiente estudio revisa el manuscrito autografo del auto sacramental
de Calderén de la Barca El divino cazador, fechado en 1642. A partir de la bibliografia
esencial existente sobre las comedias, la intencién principal es ver hasta qué punto el
poeta trabaja de una forma similar en todos los textos que copia, independientemente
de su contenido. Con este fin, se examinan las intervenciones autoriales desde el titulo
hasta los lapsus concretos, junto con las acotaciones o las indicaciones sobre qué actores
representarian a qué personajes. Esta Gltima informacién subraya, ademas, el caricter
dual del teatro como literatura y especticulo.
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cas de autor; intervenciones autoriales.

Abstract. The present study examines the autograph text of the sacramental play writ-
ten by Calderdn de la Barca in 1642 El divino cazador. The starting point is the essential
bibliography on comedies and the main goal is to confirm to what extent the poet
works in a similar way in his manuscripts, regardless of the content. With this objective,
the authorial interventions from the title to the specific lapses are examined, along with
the stage directions or indications of which actors would represent which characters.
The latter information also emphasizes the dual character of theater as literature and
entertainment.

Keywords. Autograph; Calderén de la Barca; sacramental plays; comedies; authorial
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274 DAVINIA RODRIGUEZ ORTEGA

1. INTRODUCCION

El corpus de los autografos de autos sacramentales de Calderdn de la
Barca es extraordinario, no solo por la belleza y pulcritud que presentan
los textos, sino también por el alto porcentaje de titulos conservados.
De un total de alrededor de 80 piezas religiosas salidas de la pluma
del poeta, en la actualidad se conservan 29 de ellas, repartidas entre la
Biblioteca Historica de Madrid, la Real Academia de la Historia y la
Biblioteca Nacional de Espana. Esta privilegiada situacién no es fruto
de la casualidad, sino de un proposito deliberado de Calderdn. Asi lo
expresa Ruano de la Haza en la introduccién a su edicion de Andrémeda
y Perseo: «estos manuscritos, excepcionalmente en papel tamano folio, en
contra de la prictica usual calderoniana de escribir en tamano cuarto,
son copias en limpio, sacadas por el mismo Calderén con la intencidén
de mandarlas a la imprenta»'. Lo corrobora también Arellano, indicando
ademas la ubicacion de la mayoria de los autogratos:

[...] v las que provienen de los oldgrafos que conservamos de Gltima
mano de Calderén, en particular la serie conservada en la Biblioteca Histo-
rica de Madrid, antigua Biblioteca Municipal, que consta de 23 autos reco-
gidos en dos tomos (1255-1256) de dicha biblioteca, copiados de la mano
de Calderdn, que probablemente los estaba preparando para la imprenta®.

También repara el investigador en que a esta empresa se deberian los
autdgrafos de El ano santo en Madrid y No hay mas fortuna que Dios, custo-
diados en la RAH. Por tltimo, el conjunto de titulos conservados se com-
pleta con Llamados y escogidos, La humildad coronada de las plantas, La protes-
tacion de la fe 'y El divino cazador,los cuatro en la BNE, donde también se
conserva el manuscrito de Las 6rdenes militares, parcialmente autdgrafo.

Retomando la importancia cuantitativa del corpus, es posible esta-
blecer una comparacién entre la situacion de los autos y las comedias
autdgrafas de Calderén. Kroll, quien ha abordado el conjunto de come-
dias en un estudio monografico’, nos ofrece todos los datos al respecto:

! Ruano de la Haza, 1995, p. 59.

2 Arellano, 2015, p. 32.

* Kroll, 2017 (trabajo resefiado por Rodriguez-Gallego, 2017). También analiza con
mayor profundidad el caso de El secreto de voces en Kroll, 2014. De la edicién critica
de esta comedia, resulta muy valiosa la introduccién al completo (Aichinger, Kroll y
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«Dieciocho comedias autografas se han conservado, siete de ellas son in-
tegramente autografas, cinco son comedias escritas en colaboracion con
otros autores. Las seis restantes consisten en documentos manuscritos de
obras de Calderdn copiados por otros, pero en los que aparece su mano,
en mayor o menor medida»* (es posible recordar que Calderdn escribid
unas ciento veinte comedias).

Sin embargo, a pesar de que se trata de una coleccién bien definida
y completamente accesible, apenas existen estudios sobre estos textos
sacramentales autografos del dramaturgo madrilefio. Bien es cierto que
en la coleccion de Autos sacramentales completos de Calderén dirigida
por Ignacio Arellano desde el GRISO, junto con la edicion critica, se ha
publicado el facsimil del manuscrito y una pequefia mencién al mismo
en el estudio introductorio de aquellos titulos cuyo autdgrafo se conser-
va. Pero tinicamente he hallado un articulo de este mismo estudioso® que
examine de forma exclusiva y conjunta el proceso de escritura de Cal-
derdn en sus piezas religiosas, ya que los textos de las ediciones criticas
no profundizan en estas cuestiones. Por lo tanto, existe una importante
laguna que completar para tratar de vislumbrar el quehacer de Calderon
a la hora de escribir sus textos sacramentales. Kroll, en un estudio mo-
nografico sobre los autografos de las comedias de Calderdn (el Gnico de
este tipo publicado hasta el momento y que atina conceptos tedricos con
analisis concretos) es consciente de las limitaciones de su trabajo: «aqui
no se incluyen por el simple problema de extension de este libro»®, igual
que Ruano de la Haza las remarca en su resefia a la obra:

Es verdad que en las comedias autégrafas de Calderén apenas hallamos
cuatro o cinco folios de utilidad para este tipo de analisis; pero Kroll hubiese
dispuesto de mas material si hubiese tenido en cuenta los autos autografos.
[...] No es facil comprender por qué no se alude a los autégrafos de los
autos en ésta y otras ocasiones. ;Es que existe alguna diferencia entre el

Rodriguez-Gallego, 2015). El monogrifico de 2017 integra su articulo de 2015 de
manera abreviada en el capitulo IV «Método para el anilisis del proceso de escritura»,
pp- 127-139.

* Kroll, 2017, p. 14.

> Arellano, 2015, pp. 31-52. El trabajo se enmarca, precisamente, dentro de un volu-
men monografico de la revista Anuario Calderoniano titulado «Calderén en su laborato-
rio». Entre las sefialadas paginas, también se pueden encontrar otros articulos utiles al pro-
podsito que nos ocupa: Coenen, 2015; Casariego, 2015; o el ya mencionado, Kroll, 2015.

¢ Kroll, 2017, p. 16, nota 10.
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Calderén que reescribe y corrige comedias y el que reescribe y corrige
autos sacramentales?’

Los estudios sobre los textos autografos de Calderdn son recientes, se
centran principalmente en las comedias y estin a cargo de un reducido
grupo de investigadores: Coenen, Casariego Castifieira (quien, ademas,
amplia su analisis a la obra poética de asunto religioso o Muerte, juicio,
infierno y gloria. Del infierno. Discurso tercero), Kroll, Caamaiio Rojo, Her-
nando Morata®, etc. Por el contrario, los autdgrafos de Lope disfrutan
de una mayor tradicién investigadora comenzada por Presotto y conti-
nuada por Crivellari’. Es precisamente este Gltimo estudioso italiano el
responsable del Gnico texto sobre el proceso de composiciéon de los au-
tos sacramentales de Lope de Vega'. A partir de un breve corpus de solo
dos titulos, Obras son amores y Las hazaiias del segundo David, se aproxima
a las marcas de segmentacion del Fénix del mismo modo que estudia
las comedias. Este trabajo, en palabras del autor, nace de los vacios de su
obra monografica destacados en una resena:

«Crivellari parte, pues, de un corpus bastante amplio y variado: cuarenta
y una obras de diversos subgéneros, de los que excluye los autos sacramen-
tales, pese a que los hay autdgrafos y con marcas, como Las hazafias del
segundo David» (Sanchez Jiménez, 2015: 168); «Se podria extender la mirada
hasta los autos sacramentales y, desde luego, se podria ensayar la validez de

7 Ruano de la Haza, 2017, p. 177.

¥ Hay que anotar algunas diferencias aqui: Coenen, 2015 escribe sobre las comedias
autdgrafas en general, al igual que Hernando Morata, 2014 y 2015; Kroll, 2017 también,
pero con un estudio monografico que, ademas, propone una taxonomia de las correc-
ciones propia. Mientras, Casariego Castifeira, 2015, 2016 y 2019 revisa obras concretas
(Cada uno para si o Muerte, juicio, infierno y gloria. Del infierno. Discurso tercero), asi como
Caamano Rojo, 2016 (del manuscrito de El mayor monstruo del mundo, comedia de la
que realiza una edicién critica). Kroll, 2014, puede asimismo integrarse en este apartado,
pues es posible recordar que su investigaciéon tedrica se complementa con el anilisis
practico de la comedia El secreto a voces, editada después en colaboracioén con Aichinger
y Rodriguez-Gallego (2015).

? Presotto, 1999 se acerca al tema a través de una comedia de Lope, La mayor virtud
de un rey, investigacién que culmina con un imprescindible monografico (2000). Des-
pués, Crivellari procedié a la inversa; primero con una gran obra sobre la segmentacién
en los autdgrafos lopescos (2013), para continuar con obras determinadas (2015, entre
otros).

10 Crivellari, 2018.
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estas pautas generales para los manuscritos autdgrafos de otros dramaturgos»
(Sdez, 2015: 385)"".

Las investigaciones sobre los autos sacramentales de Calderén de la
Barca y Lope de Vega cuentan con el mismo nimero de trabajos, a pesar
de la diferencia de sustancial en el conjunto de piezas conservadas, sin
tener en cuenta otros aspectos indiscutibles como la calidad literaria y
estética de las producciones de ambos autores, siendo Calderén el mayor
exponente del género sacramental.

En resumen: las aproximaciones a los autografos de Calderén de la
Barca se realizan nicamente desde los textos de las comedias a excep-
cién de un estudio sobre los autos'?, a pesar de contar con un corpus
de veintiocho piezas. Todos son analisis recientes y sobre los que es
necesario profundizar para comprender de una manera mas completa el
proceso de escritura y composicion del poeta. En principio, se podria
pensar que en estas «copias en limpio» solo encontrariamos muestras del
Calderén amanuense de si mismo (que afectarian de manera exclusiva a
la escritura), tales como lapsus, omisiones o duplicidades. No obstante, el
poeta nunca deja de crear, de pulir sus versos, por lo que encontramos
enmiendas, anadidos o supresiones (que implican un nivel mas profun-
do, el de creacidén).Y es aqui donde se encuentra la principal aportacion
que pretenden estas paginas: examinar el autografo del auto sacramental
de Calderén El divino cazador con la doble intencidn de abrir una via de
investigacidn de las intervenciones autoriales en las piezas religiosas del
dramaturgo madrilefio, y de comparar hasta qué punto el poeta trabaja
en sus manuscritos con una sistema coherente y homogéneo, ya sea en
el caso de las comedias, los autos sacramentales o las poesias.

2. LAS INTERVENCIONES DE CALDERON EN EL AUTO SACRAMENTAL
EL DIVINO CAZADOR

Como punto de partida para el estudio de los autos sacramentales
autografos de Calderén® que me propongo abordar, he elegido el titulo

" Crivellari, 2018, p. 167, nota 2.

12 Arellano, 2015.

3 Mi propdsito es continuar por esta via de analisis hasta completar en la medida de
lo posible el estudio del corpus completo de autos autdgrafos.
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278 DAVINIA RODRIGUEZ ORTEGA

El divino cazador, para esta primera aproximacion, por tratarse de un
prolifico muestrario de la actividad del autor amanuense.

El autdgrafo', fechado en 1642, no se engloba dentro de la lista
de titulos conservada en la BHM, sino en la BNE. Segtn puntualizan
sus editores, Arellano y Pinillos, «<no fue conocido hasta 1981, cuando
aparece en un legajo de la Biblioteca Nacional de Espania (Res. 268),
procedente de la coleccién de Usoz del Rio, que contiene también, en-
tre otras que ahora no interesan, el autdgrafo de Llamados y escogidos»®>.
Pero este manuscrito estd incompleto, pues segiin Sanchez Mariana, le

¢ que continuarian desde el verso

faltarian alrededor de dos paginas
1267. Los editores modernos del auto, Sinchez Mariana por un lado,
y Arellano y Pinillos por otro, han tomado el desenlace de otros dos
testimonios conservados del auto, Ms. 15134 y Ms. 14765 de la BNE,
atribuidos a Manuel Arriaga Rivadeneira y Manuel de Arriaga Feijoo y
Rivadeneira respectivamente'”.

El procedimiento para el estudio del autdgrafo calderoniano de El
divino cazador sigue la taxonomia propuesta por Kroll'®, quien se inspira
en los presupuestos de la critica genética francesa y la filologia de autor
de raigambre italiana. A este conjunto de ingredientes actuales, les suma
la clasificacién de la retérica clasica de inventio, dispositio y elocutio en la
preparaciéon y escritura de un texto. Como el lector podra suponer, el
trazado de la inventio es integral y afecta a toda la coherencia de la obra,
mientras la elocutio es el culmen de la tarea del poeta en busca de la pa-
labra precisa. Ademas, es necesario tener en cuenta la investigacién de
Arellano sobre los autos autdgrafos, quien aporta ejemplos de variados

* Se encuentra en la Biblioteca Hispanica Digital de la BNE.
5 Arellano y Pinillos, 2014, p. 25.
1 En realidad, podria tratarse de tres paginas, pues segin podremos comprobar més
tarde, Calderén ocupa cada una con un nimero de versos similar que oscila entre los
30-32 por carilla, y el desenlace apdcerifo afiade 102 versos.

'7 Arellano y Pinillos, 2014, p. 26.

¥ Kroll, 2015, y mas extensamente, 2017. Para el estudio del auto nos centraremos
en Kroll, 2015, pues no cabe tratar aspectos que no atanen al auto como la portada,
encabezamientos, firmas, borradores, etc. Si que existe reescritura de versos de El divino
cazador en el auto El valle de la zarzuela, pero el estudio de la relacion entre ellos excede
de estas paginas. Cuestiones generales sobre este tema pueden encontrarse en la edicién
critica del texto a cargo de Ignacio Arellano (2013).
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textos de acuerdo a tres aspectos: fuentes y alusiones sacadas al margen'?,
precision expresiva y lapsus del autor como copista®.

Sin mas materiales como borradores o planes en prosa del auto, que
podrian configurar el llamado dossier génétique, todas las aproximaciones
a la labor de Calderén como escritor de autos se haran a partir del texto
autdgrato de El divino cazador.

2.1. Aspectos externos del autdgrafo

El auto ocupa un total de 30 folios, que deberian aproximarse a
los 31 o 32, si contamos con la deturpaciéon del final en el autografo.
El niimero de versos por carilla es bastante regular, con una oscilacion
entre 29-32, que justamente se acerca a la cifra de versos aportada por
Kroll para las comedias La desdicha de la voz (aprox.30) y El secreto a voces
(aprox. 32) escritas en 1639 y 16422! tan cercanas y coincidentes con la
fecha de composicion de El divino cazador en 1642. También concuerda
aqui el autografo de Muerte, juicio, infierno y gloria. Del infierno. Discurso
tercero que consta de 108 octavas reales y estudiado por Casariego Cas-
tifieira: «cuatro estrofas con sus 32 versos por pagina, salvo la primera,
que contiene dos octavas y el titulo. Este tamafio folio se aleja de los
autdgrafos de comedias, todos en cuarto segun el catilogo de Kroll, y se
acerca asi al tamano de las copias en limpio de los autos sacramentales de
la Biblioteca Historica Municipal de Madrid»®. La primera pagina del
autodgrafo de El divino cazador también ofrece esta peculiaridad: puesto
que carece de portada y el titulo se ubica aqui, solo queda espacio para
la acotacién inicial y cinco versos. Sin embargo, mientras los autos autd-
grafos estan copiados en folio, las comedias se presentan en cuarto. Pero

' Este tipo de intervenciones no aparecen en el auto El divino cazador, sin embargo,
es posible ampliar la informacién al respecto. En el texto que estudia Arellano (2015, pp.
38-40), A Maria en el corazdn, las citas y fuentes se encuentran en el lado derecho del au-
tografo, ya que el auto estd dispuesto en el izquierdo, sin dejar apenas margen. Casariego
Castifeira (2019, p. 226) advierte este mismo procedimiento en el autégrafo de Muerte,
Jjuicio, infierno y gloria. Del infierno. Discurso tercero, aunque aqui Calderén si alivia un poco
el margen izquierdo. En El divino cazador la disposicién de los versos en la pagina res-
pecto al margen es diferente, pues se encuentran bastante centrados.

20 Arellano, 2015.

2 Kroll, 2017, p. 29.

2 Casariego Castifieira, 2019, p. 223.
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si concuerda el autégrafo del auto con las comedias en que «Calderén
no cambia de linea cuando se produce un cambio de locutor dentro
de un verso, empieza a hacerlo a partir de la época entre 1644 y 1656,
como resalta Cruickshank»®.

No existe portada ni firma final, o al menos no se conserva, aunque
es poco probable que existiera pues el resto de autos autdgrafos se ru-
brican Ginicamente con un lazo horizontal, con el mismo simbolo con
el que se comienza la escritura en el folio primero, seguido de la jacula-
toria «Jhs, Maria, Joseph»**. La foliacién es moderna.

2.2. La «inventio»

Las intervenciones de Calderdn en este nivel son importantes, pues
el cambio se produce en el mismo titulo, tal y como destaca Kroll®,
retomando la idea de Arellano y Pinillos presente en su edicion del auto:

La enmienda quizd mas importante es la del titulo, que era originalmente
La fiera de los montes. Parece claro que Calderdn prefirié subrayar el protago-
nismo del héroe salvador, Cristo, el divino cazador, frente a la fiera,la Culpa
en el auto, que por mucho protagonismo dramitico que tenga se sitlia en
una jerarquia subordinada al Hijo de Dios cuya presencia sacramental ce-

lebra el género®.

El investigador se deslinda de su corpus de comedias autografas en
el caso de la inventio, tomando como ejemplo el auto sacramental El
divino cazador, pues no existe ningin otro texto copiado por Calderén
que presente una modificacion de este tipo en este nivel. En el resto de
su estudio, no vuelve a mencionar intervenciones de autor en ninguna
otra pieza sacramental.

Asimismo, Calderén modifica la lista de personajes: tacha el Agua y
lo sustituye por el Mar; elimina el personaje del Rey (con una tacha-
dura lineal que permite ver el texto que hay debajo) y el del Lucero
(con una tachadura en espiral que apenas permite leer el texto debajo,

» Kroll, 2017, p. 29.

# De igual modo en Muerte, juicio, infierno y gloria. Del infierno. Discurso tercero (Casa-
riego Castineira, 2019, p. 225).

» Kroll, 2015, p. 171.

% Arellano y Pinillos, 2014, p. 25.
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para asegurarse bien la coherencia de la modificacion del titulo con la
no aparicion de este personaje). Mas no es consistente con los cambios
en el transcurso del auto: el Agua es el personaje que realmente aparece
en la pieza y no el Mar (vv. 1166-1167, 1196-1198, 1264-1267, entre
otros)”’. A pesar de no querer contar con el Rey, Calderdn lo copia
como locutor, para después cambiarlo por el Principe; las modificacio-
nes se perciben con claridad en los fols. 11v y 12r del autdgrafo. Las
vacilaciones similares que provoca en el texto la anulacién del Lucero
quedan recogidas extensamente por Kroll®.

Existen otras tres intervenciones en la lista de personajes inicial, pero
con una intencidén diferente: no tienen implicaciones en el desarrollo
de la trama, aunque si para la puesta en escena del auto. En la segunda
columna de la némina de representantes se tacha Arroyo para sustituirse
por Pablos; Reymundo por Arroyo con barba y Pablos por Frutos. Es
preciso, por tanto, abrir un inciso para comentar estas modificaciones
relativas a aspectos paratextuales, que incluyen datos sobre los repartos
de las companias y ponen de relieve el caracter doble del texto teatral
como pieza literaria y espectacular.

Kroll enfatiza la naturaleza excepcional de este hecho: «Pocas listas
de dramatis personae y todavia menos repartos autogratos de Calderén se
han conservado [...] contamos con seis listas de dramatis personae sobre
un total de 18 documentos autdgrafos»”, de lo que enfatiza «De esta
escasez de repartos no se deberia concluir que Calderén no cooperaba
con las companias; mas bien parece que se debe a la pérdida de la prime-
ras hojas de un cuadernillo del autdgrafo a lo largo de los siglos»™. Esta
relacion de representantes, que bien se pueden apreciar en la imagen al
final de este epigrafe, contribuyen a trazar la historia de las corporacio-
nes y, en este caso en concreto, también a fechar el autografo: «Todos
estos actores figuran en un documento fechado el 3 de marzo de 1642,
que los comisarios del Corpus dirigen a los miembros de las compaiiias

7 Todas las citas de versos se toman de la numeracién de Arellano y Pinillos, 2014.

# Kroll, 2015, pp. 171-173. Es pertinente destacar en este momento, que la gran
mayoria de intervenciones autoriales que vamos a examinar aqui: cambios, supresiones,
etc. asi como los lapsus, se detallan por Arellano y Pinillos en notas al pie en su edicién
critica del auto (2014).

¥ Sobre una de estas comedias, El mayor monstruo del mundo, existe un trabajo de
Caamano Rojo (2016), donde se estudia el autdgrafo en su totalidad.

3 Kroll, 2017, p. 137. También estd en 2015, p. 176, pero con una taxonomia con
menos detalle.
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de Antonio de Prado y Pedro de la Rosa para que no salgan de Madrid
hasta haber dado muestras de sus compaiiias, y haberse sefialado las que
debian representar en las fiestas»®’.

Fue la compaiia de Prado la encargada de llevar a escena el auto de
El divino cazador en 1642 en el Corpus madrilefio, y, presumiblemente la
mano de este autor de comedias es la responsable de los cambios en los
fols. 10r, 12r, 131, 161, 17v, etc. o los atajos finales de los fols. 20v y 21v,
todos trazados con una tinta mas oscura.

Inventio

Titulo y
dramatis

personae

i W
o I
LR N, B S

- Tan % h‘]&"‘

! Arellano y Pinillos, 2014, p. 7. La informacién sobre los distintos actores: Escori-
gtiela, Jusepa Mazana, Reimundo, Frutos, etc. se amplia en la pagina siguiente. También
Kroll incluye datos sobre los actores y la compania en 2015, pp. 177-178.

Anuario Calderoniano, 13, 2020, pp. 273-296



EL MANUSCRITO AUTOGRAFO DE EL DIVINO CAZADOR 283

De los cuatro aspectos en los que divide Kroll las correcciones en la
inventio: tema, titulo, personajes y espacio/tiempo dramitico®, encon-
tramos ejemplos de dos de ellos en el autégrato de El divino cazador.
Una vez en este punto, se hace necesario pasar al estudio de la siguiente
etapa.

2.3. La «dispositio»

Kroll articula la taxonomia de las correcciones relativa a esta etapa
redaccional en: eliminacién, permutacion, afiadido y sustitucion®. En
el autdgrafo de El divino cazador, las intervenciones de este tipo no son
muy numerosas, aunque si en comparacion con el resto de autdgrafos
sacramentales, pero no con una cifra tan destacada de ellas que nos lleve
a pensar en una reescritura®. El procedimiento de Calder6n a la hora de
realizar cambios parece ser comtn en sus copias: «el aprovechamiento
del espacio interlineal superior, minoritariamente el inferior. Para la
secuencia reescrita se emplea con preferencia el margen derecho vy, en
casos contados, también el izquierdo»®.

En la tabla que se presenta a continuacidn, se recogen algunos ejem-
plos graficos de este tipo de intervenciones, que deben examinarse te-
niendo en cuenta los siguientes aspectos: la eliminacidon autdgrafa se
realiza con tachadura en espiral, pero también lineal, como vemos en la
imagen de la sustitucion. Ademas de modificaciones autografas, existen
otras de una segunda mano, presumiblemente de Antonio de Prado,
autor de la compania que representd El divino cazador. Este tipo de in-
tervenciones, pensadas para la representacion de la pieza, muestran una
tinta mas oscura y afectan a la eliminacién de pasajes (el aqui registrado

2 Kroll, 2017, p. 137.

* Kroll, 2017, p. 137.

** Sobre este concepto tedrico y clave, junto con reelaboracion, se puede consultar
el estudio pionero de Ruano de la Haza, 1998.

» Casariego Castifieira, 2015, p. 57. La investigadora estudia en estas paginas la
reescritura de la comedia Cada uno para si, de manera que el método calderoniano se
aplica en textos dramiticos profanos y religiosos (segin puede comprobarse en la tabla
de imégenes), pero también poéticos. En un anilisis mas reciente, encuentra ejemplos
idénticos en Muerte, juicio, infierno y gloria. Del infierno. Discurso tercero (2019, pp. 228-229).
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mas otro en el fol. 10r y 21v*) o indicaciones escénicas (solo tres, esta y
dos en los fols. 13r y 17v). Por lo tanto, Calderén es el responsable de las
eliminaciones y sustituciones, pero no de los atajos ni anadidos. En con-
clusion, es posible encontrar aqui otra muestra del caricter definitivo del
autografo y de la fructifera unidn entre poetas y compariias®.

Dispositio (intervenciones autografas)

Eliminacién
(con tachadura
en espiral)

(fol. 20v)

Sustitucion
(con tachadura
lineal)

(fol. 18v)

* En la edicién de Arellano y Pinillos (2014), corresponden a los vv. 1192-1198 y
1264-1267, fragmento que coincide con el final del dltimo folio conservado. Los inves-
tigadores deciden mantener estos pasajes atajados en el autdgrafo, por considerar estas
intervenciones apdcrifas.

* Un texto calderoniano con muchos atajos es el de El mayor monstruo del mundo,
en el manuscrito Res.-79 de la BNE y estudiado por Caamano Rojo, quien afirma que
estas supresiones se encuentran en pasajes de poca intensidad dramaticas y/o reflexivos,
que pudieran ser atajados sin afectar a la trama (2016, p. 143, nota 5). Tal es el caso de
El divino cazador, donde el autor de comedias podria haber querido prescindir de estos
pasajes en las escenas finales del auto para dar mas fluidez a la resolucién del conflicto
dramatico.
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Dispositio (intervenciones apécrifas)

s el e

e gl o - - g“__,hp 2

Eliminacion
(atajo, de
compania)

(fol. 20v)

.

Ainadido
(de compania)

(fol. 161)

2.4. La «elocutio»

Las intervenciones autoriales en este Gltimo estadio de la retérica cla-
sica han sido divididas por Kroll en su taxonomia en los siguientes aspec-
tos: metro, ornatus, compositio y puritas®™. El metro afectaria a la deteccidon
de versos hiper o hipométricos y la correccion de Calderén presente
en el autdgrafo. Son aquellos deslices que también Casariego Castifieira
examina y denomina como «Errores en el molde métrico»”. En el ornatus
encontramos ejemplos breves, que suelen afectar de manera exclusiva a
una palabra, aquella que el dramaturgo selecciona cuidadosamente por
expresar el matiz que desea. La compositio estaria relacionada con ajustes de
métrica (mas alla de hiper o hipometrias), evitar la repeticion de palabras
en versos proximos, etc. y se correlaciona con la «precisiéon expresiva» que

¥ Kroll, 2017, p. 137.
¥ Casariego Castifieira, 2016, p. 141. En las pp. 141-143 aporta ejemplos de las co-
medias En la vida todo es verdad y todo mentira 'y Cada uno para si.
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resalta Arellano™. Por Gltimo, la puritas trabaja a nivel de correccién lin-
gliistica en materias como concordancia, gramatica o sintaxis*!. Es curioso
observar el proceder de Calderon en los cuatro ejemplos abajo aportados
pertenecientes a la elocutio, ficilmente extrapolable a otros autores, pues es
la organizacién misma del texto la que exige que asi sea. Los anadidos al
texto necesarios para solucionar la hipometria se inserta en el interlineado
superior, asi como los cambios que afectan al ornatus, a los que se anade
una tachadura. Cuando la correccidn se encuentra en medio del verso,
no existe otra solucién que utilizar el interlineado para las intervenciones
autoriales. Por el contrario, en las dos tltimas imagenes, se tacha la palabra
erronea y se anade después la nueva version, actuaciéon que viene facilita-
da por disponer de espacio en el papel. En altimo lugar, hay que sefalar
que no ha sido posible localizar intervenciones sobre la compositio en el
autografo de El divino cazador, y algunas de las escasas evidencias de las
otras tres, se consignan a continuacion.

Elocutio

v. hipométrico
(Pri) como (Jen) dame

ﬁ [una] sefial)
Metro _:U"y m /) Corrige el verso, que
. }pd’n..a.a... By 4 2 W) g pasa a ser octosilabo,

necesario en un pasaje
de décimas

Ornatus

esperes /aguardes

compecs Spcnes poces
Z1> o :-rﬁazwzamz:;} -

- n o Fa

ansias/penas

rsutisng 5 i

: v o A | T
Puritas ﬂﬁu'ﬁ' EA‘& 9 yena/yhenas
2% 5 é < Qﬂ»«) 3

* Arellano, 2015, p. 40, y numerosas muestras de los autos El valle de la zarzuela y No
hay mads fortuna que Dios en las pp. 40-45.

*1 Casariego Castifieira habla de errores sinticticos (2016, p. 143) y los resultados de
su analisis de En la vida todo es verdad y todo mentiray Cada uno para si en las pp. 143-145.
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2.5. Los lapsus

Los errores por omisién en el manuscrito del auto son escasos, y casi
se restringen a los dos ejemplos que se presentan a continuacion. La
explicacion radica en que, como hemos comentado anteriormente, se
trata de copias en limpio que Calderdn realizé para ser entregadas a la
imprenta. Como consecuencia, por esa misma razon son pequenas joyas,
muestras de especial valor de como el genio de Calderén se corrige a
si mismo. Kroll* no sitda este tipo de equivocos en ninguno de los tres
apartados de la retorica, sino aparte, ya que pueden afectar a cualquier
estadio de la composicién de la obra. Arellano, en su analisis, ofrece la
solucién editorial ante los lapsus: «Hay, sin duda, casos de error evidente
que a la hora de editar un texto deben ser corregidos por el editor, en-
mendando los olvidos o inatenciones de Calderén»*. También Casarie-
go Castifleira los analiza, aunque en las comedias En la vida todo es verdad
y todo mentira'y La desdicha de la voz, y determina que son: «el estado mas
sencillo de la equivocacién en la escritura de letras, lapsus que pueden
darse a lo largo de todo el proceso compositivor*

Lapsus

J ; tiemplo/tiemblo
7# M G L

ﬂmf,

@ Faree] 2
2, Mn&-’ﬂy Atra/Otra

5

me €2

# Kroll, 2017, p. 137.

+ Arellano, 2015, pp. 45-48. A continuacién, aporta un amplio catilogo de casos en
autos como El valle de la zarzuela, El lirio y la azucena o Las ordenes militares.

# Casariego Castifieira, 2016, p. 138.
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3. BREVE EXPLICACION SOBRE LAS ACOTACIONES

La cuestion de las didascalias en los autdgrafos de Calderén ha sido
estudiada de manera exclusiva por Hernando Morata®. Para su prop6-
sito, toma un conjunto de seis obras con datacidn segura: tres comedias,
dos autos y una comedia escrita en colaboracidn. Junto a una introduc-
ci6n acerca de la caligrafia de Calderdn, con las pertinentes referencias
al analisis esencial de Cruickshank, detalla aspectos sobre las acotaciones
particulares en el grupo de textos elegido. Lo mas ttil para estas paginas
es la clasificacion que ofrece Hernando Morata: una diferenciacién en-
tre acotaciones de salida/entrada de personajes y las kinésicas o de tra-
moya, que se subdividen a su vez en seis y cinco tipos respectivamente*®.

Kinésicas y de tramoya o efectos

Entrada/salida de personajes
sonoros

Ningtn tipo de marca

Ningtn tipo de marca

Subrayado

Subrayado

Linea ondulada (a veces con subrayado
simple o doble)

Linea ondulada (a veces con subrayado
simple o doble)

Dos lineas paralelas

Subrayado o suprarrayado

Linea baja en el lado izquierdo

Linea baja en el lado izquierdo

Linea encima y otra debajo (acotacidon

Linea curva a un lado

en el medio del folio, no en el margen)

Ya en el detalle de los textos particulares, la investigadora advierte
dos tipos mas de marcas autoriales en las acotaciones: un angulo rec-
to que enmarca el texto (detectado en una sola ocasién, posiblemen-
te no autdgrafo?”) y un lazo que lo acompana®. Esta fundamentacion
tedrica se recoge aqui para comparar la disposicion y tipologia de las

* Hernando Morata, 2013. También Rodriguez-Gallego, 2018, pero en relacién
con las ediciones de Vera Tassis. En este estudio, el investigador analiza el modo en que
las acotaciones sufren modificaciones cuando pasan del autdgrafo a la imprenta.

“ Hernando Morata, 2013, p. 168. La tabla es de elaboracién propia a partir de la
informacién consignada por Hernando Morata, 2013, pp. 170-171.

*7 Es un caso similar al que podemos encontrar en El divino cazador.Ver apartado de
acotaciones breves, ejemplo 4.

* Hernando Morata, 2013, pp. 172-173 y 175 respectivamente.

Anuario Calderoniano, 13, 2020, pp. 273-296



EL MANUSCRITO AUTOGRAFO DE EL DIVINO CAZADOR 289

acotaciones del corpus de seis textos elegidos por Hernando Morata
con la situacién particular del auto EI divino cazador. Para establecer
una diferenciaciéon mas sencilla, he dividido los ejemplos del autégrafo
en acotaciones largas, breves o inicial. Como puede comprobarse en el
siguiente catilogo, las posibilidades y combinaciones son muy amplias.

Acotaciones

Acotacion | 1) Entrada/salida de personajes, con linea encima y debajo
inicial

Acotaciones
en el texto

2) Kinésicas y de tramoya o efectos sonoros, con simbolo de igual
(dos lineas paralelas)

Alhe. Penifory Bgoiw 0L 7 N R

%%MMW

rix B¢ PRI
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Acotaciones
en el texto

4) Kinésicas y de tramoya o efectos sonoros, con angulo recto
(parece intervenciéon de compaiiia por la tinta més oscura)

-1 i

5) Entrada/salida de personajes y kinésicas y de tramoya o efectos
sonoros, con signo de aproximado (linea ondulada con subrayado
simple)

3 "E..u:‘- \ 'F_:h’

6) Kinésicas y de tramoya o efectos sonoros, con lazo abajo

o= 52 s NG {m

 alk. Mﬂ mn%i‘*

7) Entrada/salida de personajes, con lazo arriba y subrayado

ooy i rar W M

8) Entrada/salida de personajes, con lazo arriba, linea ondulada y
subrayado
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5. OTROS SIMBOLOS

Sobre la utilizacién y el significado de otras marcas autoriales in-
cluidas por Calderén en sus textos, no existe mucha informaciéon. La
carencia de estos estudios es evidenciada por Hernando Morata en su
examen sobre las marcas de segmentacion en los autografos calderonia-
nos, a través de dos autoridades en el teatro aurisecular:

«Ademas, para acercarnos a una comprensién mas cabal de como conce-
bian los dramaturgos de la época los deslindes internos de cada acto, haria
falta llevar a cabo un estudio detallado de las marcas que los mismos poetas
dejaron en sus manuscritos, tanto rayas horizontales como crucecitas u otras
sefiales al margen» (Antonucci, 2007, p. 18).Vitse, 2010, p. 42, nota 16, rea-
liza una observacion similar: «Falta una exploracidn sistematica del sentido
de estas y otras marcas (cruces y sefales varias) dejadas por los dramaturgos
en sus manuscritos»”.

En el autégrafo de El divino cazador, ha sido posible establecer al-
gunas hipoétesis. La cruz es indicacién de cambio en este caso, no de
afadido, pero presumiblemente responsabilidad de Prado, no de Calde-
ron. Asimismo, las dos lineas horizontales tachadas, que quieren llamar
la atencién sobre una nueva indicacion escénica. Una segunda mano
interviene en el texto y la naturaleza de la misma permite aventurar que
se trata del autor de comedias. Mediante dos lineas paralelas tachadas al
comienzo y final del verso, junto con la palabra ojo al comienzo del ver-
so, se quiere llamar la atencién sobre el movimiento escénico necesario
en ese momento. El segundo amanuense también anade la acotacidn, la
enmarca y vuelve a repetir ojo debajo de la misma. Puede considerarse,
entonces, una muestra clara del modo en que los autores de comedias
intervienen en los textos para adaptarlos y concretar lo maximo posible
las instrucciones a los actores para su representacion.

El mismo patrén detecta Casariego Castineira: «<Ha sido posible des-
cubrir el uso de la cruz (fols. 2, 4r, 5r, 6r, 10r) y del asterisco (fol. 5r, 12r,
12v, 13r, 14r) para recalcar el comienzo de la referencia incluida en el
margen derecho»”. La investigadora establece también algunas suposi-
ciones en su estudio del texto poético Muerte, juicio, infierno y gloria. Del

# Citado en Hernando Morata, 2015, p. 186, nota 11.
30 Casariego Castinieira, 2019, p. 227.
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infierno. Discurso tercero™'. La cruz potenzada es utilizada por el poeta en
sustitucion de la palabra «cruz» en multitud de ocasiones, aunque no
en estos ejemplos, en los que funcionaria de modo ornamental o para
senalar cuestiones solo en la mente de Calderén. De igual modo las
lineas onduladas, rectas y circulos que se muestran en las imagenes. La
combinacidn de circulo y raya vertical en el interlineado solo se ha en-
contrado en estos cuatro versos, y podria deberse a cuestiones métricas,
pero esta idea solo es una hipoétesis. La linea ondulada y subrayado solo
se encuentra una vez en el manuscrito, en el fol. 2r y destaca el cambio
de métrica: termina la silva de pareados de los vv. 1-50 y comienza el
romance é-o0, que abarcari los vv. 51-460°%. Sin embargo, no existen mas
sefiales que destaquen la versificacidn, ni esta ni ninguna otra en el resto
del autografo.

Otros stmbolos

. et

-+, it gors k{,”k_m-?,,,ﬁ %

Cruz griega
(simbolo de suma)

Dos lineas en
horizontal tachadas
(simbolo de diferente)
(modificacién de
compania)

Cruz potenzada

3! Casariego Castifieira, 2019, p. 227.
52 La sinopsis métrica completa del auto se incluye en la edicién de Arellano y Pi-

nillos (2014, p. 24).
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Onda, linea, circulo

o Wﬁk‘ﬂmﬁm&\ﬁ?‘* "““Q\

J\A.‘,.L,-ad'"‘f-._aw

Circulo y linea vertical

T e Y A - :w“}f
?/“J “’i”:r Voo sepos wﬂm‘f}‘,f
Linea ondulada y

ﬁfrf’fr e larpenionr
subrayado (simbolo de # ;’ i 3 fﬂﬁﬁv A

aproximadamente) G am e ﬁﬁé-@-.? cils © )

b §~*"

6. CONCLUSIONES

Finalmente, es preciso subrayar la importancia que posee el estudio
de los manuscritos autégrafos de Calderdn para entender el proceder
del poeta en el momento de copiar sus propios textos. Entonces, cuando
podriamos considerar que la obra ya esta fijada y solo atendemos a una
puesta en limpio, vemos como Calderén contintia trabajando sobre sus
versos, puliendo hasta el tltimo detalle, buscando la rima precisa, etc. Las
intervenciones son a pequefia escala (y casi inevitables), como los lapsus;
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a gran escala dentro del esquema argumental, en el caso de pasajes refor-
mulados; o incluso afectando al titulo elegido, ejemplo que nos ofrece el
autdgrafo de El divino cazador.

Este manuscrito copiado por Calderdn para ser llevado a la imprenta
ha sido elegido para un primer acercamiento al analisis de los autdgrafos
de autos sacramentales calderonianos por presentar importantes mar-
cas de autor e intervenciones textuales. Esta opcion puede entenderse
como parcial, al interesarse Gnicamente por un autdgrafo, aunque la
extension de estas paginas justifique que no pueda abordarse un estudio
en conjunto de todo el corpus de autdgrafos de autos del dramaturgo
madrileno. No obstante, podemos obtener algunas conclusiones: con
solo una muestra del quehacer Calderdn en sus autos, hemos compro-
bado que su procedimiento como amanuense es bastante similar en las
comedias, los autos e incluso textos poéticos. Segiin se preguntaba con
acierto Ruano de la Haza no se aprecian divergencias entre «entre el
Calderdn que reescribe y corrige comedias y el que reescribe y corrige
autos sacramentales»™.

El ntimero de versos por pagina de este auto, con una media de 31,
lo sittia en el contexto de las comedias escritas en la misma fecha, 1642.
Las modificaciones realizadas en el dramatis personae nos sirven para saber
qué compania y actores la representaron en el corpus madrileno, tejien-
do la esencial conexidén entre los versos escritos y su puesta en escena.
Los lapsus evidencian los pocos despistes del Calderén amanuense de si
mismo. La disposiciéon y los modos de enmarcar las acotaciones pare-
cen ser iguales en todos sus textos autografos (quiza incluso se pueda
establecer un catalogo). Comienza la copia del texto dibujando un lazo
horizontal para terminar del mismo modo. A todas estas conclusiones se
ha podido llegar desde el examen exhaustivo de un solo auto autdgrafo,
y contamos con 28 mas. Las aportaciones que llegarian desde esta via de
investigacion serian innumerables. Este analisis pretende dar cuenta de
una pequena parte de lo que se ve si acercamos la lupa. Por fortuna, atin
quedan muchos folios que mirar.

33 Ruano de la Haza, 2017, p. 177.
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