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1. INTRODUCCION

En el afio 2000 Anthony Close publicé una monografia con el titulo
Cervantes and the Comic Mind of his Age'. En este estudio Close esencial-
mente intent6 fundamentar la tesis de un trabajo anterior, The Romantic
Approach to Don Quixote: A Critical History of the Romantic Tradition in
Quixote Criticism del ano 1978, en el cual habia rechazado los acerca-
mientos ‘romanticos’ al Quijote, o sea, la imagen de Cervantes como
creador olimpico e innovador radical, como genio exento tanto de las
presiones ideoldgicas como de las ideas estéticas vigentes de su época’.
Close se hacia eco de un articulo de P. E. Russell aparecido en 1969,

!'En 2007, el estudio de Close se tradujo al espafiol con el titulo Cervantes y la men-
talidad comica de su tiempo; mantengo el «<mind» de Close porque obviamente lo queria
distinguir de la «mentality» —término que se usa casi exclusivamente en el estudio—y
porque ‘mente’ se asocia mejor con el concepto de la subjetividad que me interesa
principalmente en este estudio.

2 Ver El Saffar, 1979.
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segiin el cual hay que leer la pieza maestra de Cervantes como «funny
book», como libro gracioso que fue ideado y recibido como vehiculo
de mero entretenimiento. The Comic Mind, fruto de mas de veinte afos
de investigacidn, responde a las severas criticas por parte de los que
crefan en un sentido profundo del Quijote y que rechazaban la tesis his-
toricista de Close, poniendo en tela de juicio la premisa de que el critico
moderno fuera capaz de reconstruir la recepcién de la obra maestra de
Cervantes por parte de sus contemporaneos’.

Por tanto Close emprendid la investigacién comprensiva de una
«mentalidad colectiva» que define como «nter-subjective thought:
concepts, values, intuitive assumptions» [«pensamiento intersubjectivo:
conceptos, valores, premisas intuitivas»] acerca de lo cdmico*. De ahi
que el trabajo del Close tenga una finalidad cervantista pero, al mis-
mo tiempo, nos permita historizar las ideas, estéticas y funciones de lo
coémico del Siglo de Oro hasta los afos veinte del siglo xvi1, cuando
el joven Calderén emerge como autor de comedias. Creo que no es
exagerado afirmar que la mayor contribucién de Close no es necesa-
riamente su interpretacion del Quijote, porque es discutible hasta qué
punto Cervantes es portavoz del mainstream de su época®. En cambio,
su estudio puede resultar sumamente Gtil como punto de partida para
el anilisis de lo comico en textos convencionales que reflejan, mas o
menos, las ideas y doctrinas vigentes en aquel tiempo. Los textos mas
convencionales o sea, estéticamente uniformes y conformes con las
expectativas de las autoridades, tal vez sean las piezas teatrales porque,
como espectaculos con un puablico harto representativo de la sociedad
de la época, tenian que cumplir tanto con las expectativas estéticas (y
cOmicas) hegemonicas como con las normas oficiales.

Como nos recuerda Ignacio Arellano, los «recursos propiamente es-
cénicos», «la prosémica, paralingiiistica, cinésica, vestuario, etc.» poseian
una importancia fundamental en la comicidad del teatro calderoniano,
y de la comedia en general®. Cabe preguntarse cual es el principio o los
principios unificadores de estos recursos teatrales y como se relaciona-
ban con otras manifestaciones de lo cémico en la época. Aunque The

3 La resefia de James Iffland (2001) proporciona una visién panoramica del debate
que provocé el primer libro de Close.

* Close, 2000, p. 182.Todas las traducciones en el presente estudio son mias.

5 Las objeciones de Iffland (2001) al respecto son validas.

® Arellano, 1986, p. 48.
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Comic Mind de Close es en principio un analisis de lo cémico en los
textos en prosa, el mismo autor justifica una ampliacién de la perspec-
tiva a la comedia porque afirma que Cervantes, a pesar de sus rivalidad
con Lope, parte de la premisa de que «comedy —good, orthodox co-
medy— is the paradigm on which Don Quijote should be based» [«la
comedia —la comedia buena y ortodoxa— es el paradigma en el que
debe basarse el Don Quijoter]”. Incluso afirma que: «Cervantes saw his
fiction in the ‘low’ or comic mode primarily as an extension of come-
dy, the dramatic genre» [«Cervantes veia su obra en el modo cémico
‘bajo’, fundamentalmente como extensién de la comedia, del género
dramaitico»|®.

Seguidamente, voy a esbozar la mentalidad estudiada por Close y
la evolucion de esta mentalidad hasta comienzos del siglo xvi1, usando
este marco para determinar en qué medida El astrélogo fingido, una obra
temprana de Calderdn, y, por eso, pertinente a la dinimica descrita por
Close, refleja la mentalidad colectiva, o sea, la ‘mente cémica’. En un
segundo apartado propongo ir mas alld del rigido historicismo de Close,
asociando El astrélogo fingido, y la comedia en general, con un concepto
moderno de lo comico, a saber el del francés Henri Bergson. La idea de
la comicidad como reaccidén mecanica repetitiva y estereotipada a una
experiencia vital, hace posible reflexionar no sélo sobre la estética de
lo comico en la comedia, y las ideas de la época sobre lo comico, sino
también sobre su funcién en una sociedad que tenia como fundamen-
to ideologico la adherencia rigida y mecanica del individuo a cédigos
de conducta opresivos. Veremos como El astrologo fingido es una obra
particularmente apropiada para explorar el concepto de lo cdmico en
Calderén porque la figura del astrélogo es una metafora de la metaco-
micidad esencial para el éxito y la fascinacion de la comedia en general.

2.LA MENTE cOMICA

Close abandona o, mejor dicho, matiza la perspectiva historicista ra-
dical que caracteriza a su The Romantic Approach en su estudio sobre la
mente comica. Describe la «mentalidad colectiva» de la mente coémica
del tiempo de Cervantes como resultado de un proceso histérico, ana-

7 Close, 2000, pp. 113-114.
8 Close, 2000, pp. 113-114.
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logo al proceso de la civilizacidén de Norbert Elias, la sociogénesis, o sea
la paulatina represion de los deseos arcaicos y anarquicos del hombre y
su sublimacién en formas de refinamiento cultural y de la urbanidad’.
Close asocia este proceso también con la emergencia de las sociedades
disciplinarias tal como Michel Foucault ha postulado. Distingue, por
tanto, dos etapas historicas en los Siglos de Oro que se caracterizan por
dos ‘mentalidades’ relativas a lo comico. Segtin Close, en el siglo xv1
todavia predominaba el humor aristofanico, un humor rastico, fisico,
a menudo brutal, basado fundamentalmente en la nocién de la «burla»
violenta y caracterizado por la predileccion por motes y apodos, a me-
nudo insultantes. Todavia a comienzos del siglo XvI vemos este tipo de
humor en obras como el Guzman de Alfarache de Aleman y El Buscén
de Quevedo, y, desde luego, el Quijote de Avellaneda, lo cual indica que
Close no propone que una forma de lo comico simplemente reempla-
zara a otra'’, sino que se trababa de una ‘domesticacién’ del humor mas
arcaico dentro de un nuevo marco. El estudioso norteamericano postula
tres factores socio-culturales que producian este cambio:

[T]he emergence of a large urban middle-to-upper class, looking to the
court as role-model and acting as a primary cultural consumer; the pre-
scriptive and authoritarian spirit of the age, which sought to observe and
control social practices over a wide area; its pervasive academic ethos'!.

La emergencia de una amplia clase entre media y superior, que to-
maba la corte como modelo de comportamiento,y que era el principal
consumidor cultural; el espiritu prescriptivo y autoritario de la época,
que intentaba vigilar y controlar las practicas sociales; un efos académico
ubicuo.

Cervantes rechazd, segiin Close, el tradicional humor burlesco o
queria transformarlo segiin sus principios éticos y estéticos; el creador
del Quijote tenia, dice Close, una concepcion aristotélica de lo comico,
propagando un humor que no era burlesco sino refinado y urbano. Este
tipo de humor se relaciona con la mimesis de lo feo; las burlas no deben
causar dafo a la persona a la que se ridiculiza, y se supone que el humor

? Ver Close, 2000, pp. 198-199.

10 Es sugerente el postulado de Raymond Williams, 1977, pp. 121-128, segtin el cual
en una época coinciden estructuras y discursos residuales, dominantes y emergentes.

1 Close, 2000, p. 216.Voy discutir el problema de esta vision de una sociedad opre-
siva en el apartado siguiente.
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tiene un efecto terapéutico para el publico. Se trata, pues, de la purga-
ci6én de los afectos y de los humores'?. Por ende, el principio central de
lo cémico cervantino es el aptum, la correspondencia entre el nivel y
el estilo retéricos, la situacidn, y el estatus del hablante, de sus interlo-
cutores y del auditorio. El énfasis en el aptum o decorum implicaba que
Cervantes rechazaba tanto el humor tipo slapstick, y las burlas en boga
en el siglo xv1 como el didacticismo sin paliativos que Aleman practica
en su Guzman de Alfarache.

Close identifica dos fendmenos culturales principales en la socio-
génesis de nuevas formas del humor a finales del siglo xvr: los manua-
les de cortesia que seguian el patron del Corfegiano de Castiglione (la
obra mis significativa espafiola es El Galateo espaiiol de Gracian Dantisco
[1586])", y la emergencia de un nuevo efos académico que influiria en
un abanico de formas literarias entre 1610 y 1630. El exponente mas
importante del academismo de la época fue Alonso Lopez Pinciano. En
su Philosophia antigua poética (1596) leemos:

De las palabras unas son urbanas y discretas, que, sin perjuicio de nadie
notable, dan materia de risa; y esta especie es tal que puede parecer delante
de reyes. Las demas, que nacen de la dicacidad y murmuracién y fealdad
y torpeza de palabras son malas y ansi se guarde el comico della en todo
caso de acciones delante de reyes y principes grandes, los cuales aborrecen
naturalmente a toda fealdad™.

El principio del aptum es de suma importancia para el Pinciano,
como demuestra también su veredicto acerca de que la persona noble
debe reirse raramente, y que la risa frecuente y alta caracteriza al ‘vulgo’.

El mismo Calderdn nos proporciona, en su El médico de su honra, un
ejemplo emblematico de la distincién del Pinciano. Coquin, el mozo
de don Gutierre representa el papel del butén y gracioso que provoca
la risa con su lenguaje insolente y sus burlas. Hace una apuesta con el
rey don Pedro, el cruel o el justiciero, segin la perspectiva’, el rey que
nunca se rie: si no logra hacer reir al rey éste le hara sacar las muelas. Esta

12 En cuanto al modelo psicosomitico (pneumo-humoral) de la época de Cervantes
ver Folger, 2002, particularmente pp. 27-33 y 234-248, y Folger, 2012a.

13 Relativo a la relacion entre los manuales de cortesia y la novela picaresca, ma-
nifestacién principal de lo cdmico en el Siglo de Oro, ver Folger, 2009, pp. 134-154.

4 Lopez Pinciano, Philosophia antigua poética, p. 44.

'3 Ver Folger, 2005.
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apuesta imaginada por Calderdn marca una division social con respecto
al lugar de la risa en la sociedad del Siglo de Oro. El acto de la extrac-
ci6n de las muelas nunca se realiza en El médico de su honra; sin embargo,
Estebanillo Gonzilez nos cuenta en su Vida:

Agarréle con el gatillo una muela que me pareci6é la mis abultada de
todas las demas, y por hacer reir a sus Majestades a costa de llanto ajeno tiré
con tanta fuerza que no sélo se la saqué, pero muy gran parte de la quijada
con ella. Empezd el judio a dar voces a sus camaradas a emperrarse contra
mi, sus Majestades a reirse, y el pueblo a regocijarse'®.

Este ejemplo demuestra que, en 1646, fecha de la publicacién de
la Vida, el humor asociado a la suma brutalidad seguia vigente en la
mentalidad colectiva, tanto en la perspectiva del ‘pueblo’ como la de las
élites aristocraticas'’. A condicién de que la victima fuese apropiada, en
este caso un judio, el precepto aristotélico de la inocuidad de la burla
no valia'®. El humor que Estebanillo pone en escena es el humor de los
poderosos frente a los marginados: demuestra, como Thomas Hobbes
postula en su tratado De Homine, la superioridad del que rie". Sin em-
bargo, el mundo de los reyes, de los nobles y de las clases medias con
aspiraciones de ascenso social era, idealiter, un mundo de entretenimien-
to sutil, de juegos verbales, conceptistas. Si los nobles eran las victimas
los efectos debian ser temporales e inocuos, de acuerdo con el principio
aristotélico.

La anatomia de la mentalidad colectiva llevada a cabo por Close, le
sirve para dar relieve al arte de Cervantes y su intento de producir un
texto comico en prosa. No obstante, como ya indiqué, la ‘mente coémica’
del Siglo de Oro puede servir como piedra de toque para la comicidad

16 Gonzilez, 1990, vol. 2, p. 94.

17 La ordalia del judio y la risa del Emperador son una muestra de la relacién entre
el poder soberano y la «<nuda vida» en el sentido de Giorgio Agamben; ver Folger, 2012b.

18 También la ‘batalla’ épico-cémica con el rebafio de ovejas (I, 10) le cuesta varias
muelas a Don Quijote.

19 ([T]he passion of laughter is nothing else but sudden glory arising from some
sudden conception of some eminency in ourselves, by comparison with the infirmity
of others...», [«La pasién de la risa no es otra cosa que la gloria repentina que surge del
entendimiento sibito de cierta eminencia en nosotros, en comparacion con la debilidad
de los otros»] (Hobbes, «Human Nature, or the Fundamental Elements of Policy», p. 46);
segun R.E. Erwin, 2001, también Hobbes enfatiza la importancia de la moderacién en
la risa.
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en el teatro de Pedro Calder6n de la Barca, particularmente en la etapa
temprana de su trabajo como dramaturgo.Voy a probar la tesis de Close
en un analisis de El astrologo fingido, antes de volver sobre la cuestion de
la funcién y de la l6gica de la comicidad en la comedia aurea.

3. EL ASTROLOGO FINGIDO Y LA SOCIOGENESIS DE LO COMICO, SEGUN CLOSE

El astrélogo fingido se publico por primera vez en la Parte veinte y cinco
de comedias recopiladas de diferentes autores en Zaragoza en el ano de 1632.
Se trata de unas de las obras tempranas de Calderén compuesta, proba-
blemente, ya en 1625*, o sea en proximidad con la «mentalidad colec-
tivar reconstruida por Close. Es una obra de una muy notable difusién
internacional, siendo, después de La vida es suefio, la mas adaptada pieza
calderoniana®'. A pesar de la popularidad y del éxito de la comedia, la
critica sobre la obra es escueta®.

Una de las razones es que se trata de una tipica comedia de capa y
espada, situada en el mundo de los espectadores madrilefios contempo-
raneos, con los tipicos enredos amorosos entre protagonistas que per-
tenecen a la nobleza, con un final sibito que restablece el honor de
todos. La aparente o presunta falta de profundidad filos6fica de esta obra
de entretenimiento contribuyd seguramente al relativo desinterés por
parte de los criticos, aunque no faltaban quiénes —hay que mencionar
los estudios pioneros de Max Oppenheimer, Jr.— que postulaban cier-
ta trascendencia de la obra. Analizando las «burlas» en la comedia y la
isotopia del verbo ‘fingir’y de sus derivaciones, Oppenheimer reconoce
una preocupacién ubicua de los personajes sobre la realidad de lo que
experimentan.Volveré sobre el tema®.

El astrologo fingido es una comedia de enredos, con una trama amo-
rosa principal y cuatro tramas amorosas secundarias. Don Juan esta ena-
morado de dofia Maria. Como ella no corresponde a sus deseos decide

20 Ver la cuidadosa introduccién de Fernando Rodriguez-Gallego, 2011. En cuanto
a la fecha de composicion ver Rodriguez-Gallego, 2011, p. 12.

2 Rodriguez-Gallego, 2011, pp. 14-15.

22 R odriguez-Gallego, 2011, pp. 17-25. A la literatura especializada resefiada por
Rodriguez-Gallego hay que afiadir un estudio reciente de Roberto Gonzilez Echevarria
en el que propone «ver la obra de Calderén como una ruptura con las ideas recibidas so-
bre la cosmologia y la mitologia del Renacimiento» (Gonzalez Echevarria, 2015, p. 141).

% Ver Oppenheimer, 1948.
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irse a Flandes para morir alli como héroe. En la escena de despedida
dofia Maria confiesa que ella también lo ama, y que ha ocultado su
amor por no hacer peligrar su honor, persuadiendo a don Juan a que-
darse en Madrid en casa de un amigo, don Carlos, sin que nadie lo sepa.
La criada de Dofia Maria, Beatriz es complice en esta intriga (o «burla»,
como dice Oppenheimer)?. La segunda trama secundaria se centra en
don Diego, un caballero que también estd enamorado de dofia Maria.
Esta lo rechaza abiertamente. Dofia Violante, a su vez, esti enamorada de
don Juan, sin conocer el amor de éste por dofia Maria. Don Juan engafa
a dofia Violante al decirle que ha salido para Zaragoza. Don Carlos esta
secretamente enamorado de dofaViolante, creyendo que su amigo don
Juan también la quiere.

El motor de la accion teatral es la traicidn de Beatriz, quien revela al
criado de don Diego, Morén, la relacién amorosa secreta entre su ama
y don Juan. Morén informa a don Diego, éste a sus amigos, e incluso
Don Antonio se entera de la burla. Finalmente, el frustrado don Diego
declara ante dofia Maria que él conoce el secreto ya puablico. Para prote-
ger a Beatriz y asistido por Morén y un amigo, don Diego pretende ser
un astrélogo cuyos conocimientos astrolégicos le han permitido acertar
la verdad. La intriga del astrélogo fingido genera una serie de burlas
menores, como veremos. Mientras tanto dofia Maria y don Juan preten-
den que éste es un amigo del hermano del padre de dona Maria, don
Leonardo. Dofia Maria regala una joya a don Juan, diciéndole a su padre
que la ha perdido. Don Leonardo decide acudir al gran astrélogo para
encontrar la joya. Como Beatriz ha informado al criado de don Diego,
Morén, de que don Juan tiene la joya, don Diego es capaz de revelar a
don Leonardo la verdad, afirmando su posicién como astrélogo famoso.
Engana a donaViolante al decirle que don Juan la quiere, y convence a
don Carlos de que también dofia Violante lo ama a él. Don Juan intenta
convencer a don Leonardo de que ¢él es un ladrén para proteger a su
amada. Finalmente don Leonardo, enterado de los amores entre su hija
y don Juan, los casa para proteger su honor.Todos los otros que han sido
burlados acusan a don Diego de mentiroso y falso astrélogo. Fin de la
comedia.

Si miramos la comedia desde la ptica de la ‘mente cdmica’ de Close
es obvio que Calderén observa concienzudamente el principio del ap-
tum de lo cdmico que es central en la poética cervantina. Los motes y

*Ver la sinopsis de Oppenheimer, 1948, pp. 241-245.
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apodos no tienen casi ninguna importancia en la obra y se reducen a
observaciones puestas en boca del gracioso Morén. El «juvenile, robust,
Aristophanic style of humour» [«estilo de humor aristofanico, juvenil
y burdo»]®, un humor fisico y grosero, aparece de forma muy recudi-
da, ‘domesticada’. Me refiero a una escena que esti, significativamente,
modelada sobre el famoso episodio del Clavilefio en la segunda parte
del Don Quijote (cap. 41-42)%*. Otanez, «escudero vejete»”” de la casa de
don Leonardo acude al famoso astrélogo y mago don Diego para que le
ayude en un viaje a su pueblo en las montaias donde quiere esconder la
pequena fortuna («algin dinerillo»)® que ha acumulado. Mordn se de-
clara dispuesto a realizar el hechizo para su amo. Persuade a Otafez para
que se tape los ojos y se siente en una mula magica que es, en realidad,
un banco de madera. En esta situacidn ridicula, el escudero presencia
las escenas y los didlogos que llevan al desenlace de las varias tramas. La
analogia con la burla que los duques le hacen a don Quijote es evidente.
Cervantes cualifica esta burla como honesto entretenimiento porque la
victima es el ridiculo don Quijote y los autores de la burla son sus su-
periores. Como don Quijote, el «vejete» Otafiez se caracteriza, debido a
su edad y su apariencia bizarra, «con botas y espuelas, y galin»®, por una
‘fealdad’ fisica y por su avaricia, una fealdad moral®. Segtin la doctrina
aristotélica es, como don Quijote, una victima apropiada para una burla,
también porque no sufre ningtn dafio fisico serio.

Aparte de esta escena en la que lo burlesco aparece de forma domes-
ticada, el humor y lo comico en la obra se caracterizan por la urbanitas
que debia ser en principio lo comico segin los académicos y autores
como Cervantes. La ‘urbanidad’ estd ya inherente en el género de la

% Close, 2000, p. 189.

*% Mata Indurin, 2011.

%7 Caracterizacion inicial de las personae dramatis, Calderdn, El astrélogo fingido, p.
201. Cito segtn el texto relaborado por Calderdn para la publicaciéon en la Segunda parte
(1632), correspondiente a la sigla QC de Fernandez-Gallego, indicando la pagina y los
versos de la edicion.

28 Calderdn, El astrélogo fingido, p. 316, v. 2497.

2 Calderdn, El astrélogo fingido, p. 326 (acotacion).

30 Morén insinta que el escudero es un converso, lo cual éste contraria: «Mentis,
que no soy judio», Calderén, El astrélogo fingido, p. 319, v. 2537. El Estebanillo Gonzalez
demuestra las graves ‘consecuencias comicas’ la descendencia judia implicaba; véase arriba.
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comedia de capa y espada, con su escenario y dramatis personae’'. El
entretenimiento se nutre esencialmente del juego verbal y del entre-
lazamiento ingenioso de varias tramas. Don Diego, el astrélogo, es el
personaje que frustra los planes de los otros con sus burlas, complicando
la red de intrigas, hasta, finalmente, convertirse en victima de sus propias
maniobras. Aparentemente lo coémico esta relacionado con la suspen-
si6n o frustracion temporal de las expectativas y de los deseos asi como
del funcionamiento de las reglas de la vida cotidiana, culminando en el
re-establecimiento del orden en las bodas de los dos protagonistas dofa
Maria y don Juan. El interés por el fingimiento o la burla constatado
por Oppenheimer en la obra no refleja, en mi opinidn, preocupacién
epistemoldgica®,; sino que esta esencialmente relacionado con la tension
entre patrones de conducta previsibles y la contingencia de los aconte-
cimientos.

¢Qué hacemos, pues, con el principio del Pinciano de que el noble
se ria poco? ;Significa que el espectador de esta clase contemplaba la
representacién con ecuanimidad, gozando del entretenimiento ‘decen-
te’ vy sofocando la risa? Creo mas bien que el teatro, la comedia, era el
lugar socialmente asignado para la risa con el fin de controlarla, pro-
porcionando una oportunidad ‘apta’ para la risa. Con esto se plantea la
cuestién de qué provocaba la risa, y cual era su funcién en la sociedad y
culturas aureas. Parece licito ir mas alld del marco historicista de Close
quien propone explicar la ‘mentalidad colectiva’ esencialmente segin las
ideas vigentes en la época.

4.LA RISA Y LO MECANICO (SEGUN BERGSON) EN LOS ROLES SOCIALES

Los estudios de José Antonio Maravall sobre la cultura y sociedad
aureas han ejercido considerable influencia sobre criticos de la comedia
en tiempos de Calder6n —y se han criticado severamente®. La imagen

' La caracterizacién clasica es de Franciso Bances Candamo en su Theatro de los
theatros; ver Rodriguez-Gallego, El astrélogo fingido, p. 13,y Arellano, 1988.

32 Recientemente Gonzalez Echevarria argumenta que en El astrdlogo fingido la
«antigua cosmografia se presenta de manera jocosa» (La vida es suefio, p. 145), vislum-
brandose el «vaciamiento de cddigos como la mitologia y la cosmografia tolemaica» (La
vida es suefio, p. 158).

33 En un reciente nimero monografico de la revista Bulletin of the Comediantes, se
reevalia criticamente la «herencia de José Antonio Marvally; ver la introduccién de
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evocada por Maravall de una cultura opresiva oficial al servicio de un
presunto régimen absolutista en la que el teatro, como vehiculo de pro-
paganda, era uno de los instrumentos de la opresién, ni se corresponde
con la realidad social ni con la realidad vivida por las mujeres y hom-
bres de Siglo de Oro*. Su constructo de una sociedad monolitica que
oprimia el naciente individualismo moderno pasa por alto que tanto
las estructuras de poder como la cultura de la época se caracterizaban
por una notable heterogeneidad, distintos modos de agencialidad, si no
‘disidencia’ de los individuos, incluyendo a los dramaturgos contempo-
raneos. Incluso si se acepta la premisa de que el teatro tenia una funcién
propagandistica, el modelo top-down de la imposicidn del poder se des-
entiende del hecho de que el sujeto no solamente cede a la opresion
sino que debe aceptar las normas y prerrogativas por voluntad propia
para garantizar el orden®. Sin embargo la herencia de Maravall es, segin
Jonathan Thacker, el haber entendido que

there is clearly a battle between the self (variously characterized by him as
‘conciencia intima’ or ‘personal’, ‘propia personalidad’, ‘ser intimo’, ‘esencia
individual’, or ‘yo interior’) and the way that society (through the dominant
hierarchical, patriarchal, imperialist ideology) expects one to behave ‘dada
su posicidon’. The ‘ser’ is the knowable construct for these characters, not the
troubling, potentially chaotic interior world*.

[hay, claramente, un lucha entre el Yo (caracterizado, en varias ocasiones,
como ‘conciencia intima’ o ‘personal’, ‘propia personalidad’, ‘ser intimo’,
. B .
esencia individual’, o ‘yo interior) y la manera en que la sociedad (me-
diante la ideologia jerarquica, patriarcal e imperialista) calcula el comporta-
miento del sujeto ‘dada su posicion’. El ‘ser’ no es el potencialmente cadtico
mundo interior sino el reconocible constructo de estos papeles].

Laura R. Bass, 2013.

3 Una de las més severas criticas de Maravall es la historiadora Ruth Mackay que
acusa a Maravall de privilegiar fuentes literarias en detrimento de la evidencia historica;
ver Mackay, 2013.

% La burocracia espafiola que se desarrolla ripidamente a partir de la segunda mitad
del siglo xv es uno de los dispositivos que ‘invitaba’ a los sujetos de asumir su posicién
en el tejido social y una ‘economia de mercedes’ generalizada; ver Folger, 2011, pp. 16-
52.

 Thacker, 2013, p. 155 (suprimo las indicaciones de pagina en la cita).
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No existia una ‘superestructura’ del poder que inculcaba las normas
y valores de una poblacién dobcil e inerte y que tenia que suprimir una
«propia personalidad» o «esencia individual» independiente del mundo
exterior porque la interioridad era el producto de interiorizaciones de
papeles sociales. Estas interiorizaciones de ‘papeles oficiales’ producian,
sin embargo, una individualidad —potencialmente disidente— como
resultado de la multiplicidad y heterogeneidad de estos papeles”’. Por
tanto, George Mariscal habla, con razdn, de «ujetos contradictorios»®®.
Mutatis mutandis, la dicotomia entre ser intimo y papel social de
Mariscal es Gtil porque es posible postular una tension entre la subje-
tividad individual y una sociedad que proponia papeles, que —aunque
eran multiples y, en realidad, potencialmente contradictorios— prescri-
bian determinadas normas de conducta y comportamiento. Creo que
la comicidad del teatro calderoniano como se manifiesta en El astrélogo
fingido, esta relacionada con la complejidad de los sujetos de la época
y la uniformidad de papeles especificos proporcionados por el aparato
burocratico y la cultura en general®.

Hemos visto como los manuales de cortesia y los dispositivos so-
ciales y religioso-politicos no solamente influenciaban la mentalidad
colectiva relativa a lo comico sino que proveian generalmente normas
de conducta rigidas para el individuo —aunque no lo determinaban
enteramente. La rigidez en el comportamiento humano es un término
clave en la teoria de lo cdmico o de la risa. Me refiero a los influyentes

37 En cuanto a la relacién entre la burocracia y la novela picaresca ver Folger, 2009.
Folger, 2011, p. 46, propone que la identificacién ideoldgica con imigenes procedentes
del aparato estatal (interpelaciones en el sentido de Louis Althusser) no equivale a una
determinacion del individuo porque la agencialidad reside en la negociacién de «subject
positions» [«posiciones del sujetor] como resultado de multiples interpelaciones.

8 También en su estudio sobre la génesis del sujeto moderno, Anthony Cascardi,
1992, enfatiza que el sujeto se sitlia en una red de discursos conflictivos. Segiin William
Egginton, 2003, el teatro es de particular importancia para la formacién de la subjetividad
moderna («teatralidad», en su terminologia) porque se basa fundamentalmente en las pric-
ticas visuales de la época. Postula que el teatro funciona como ‘pantalla’ en la cual el sujeto
se identifica con las figuras en el escenario y sus valores, reconciliando fantasias indivi-
duales e ideologia. Hans Ulrich Gumbrecht, 1990, divisa una tensién entre la emergencia
de la subjetividad como resultado de la crisis de horizontes colectivos, y explica, como
Maravall, la extraordinaria literatura del Siglo de Oro como resultado de la tensiéon entre
la subjetividad moderna y la ‘restauracion’ agresiva de la ortodoxia en la Contrarreforma.

39 Sobre la relacién entre burocracia y la naciente subjetividad moderna ver Folger,
2009 y 2011.
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trabajos del filésofo francés Henri Bergson (1859—1941). Aunque varios
de los postulados de Bergson podrian usarse para explicar el humor en
el teatro aureo (por ejemplo, la colectividad de la risa, el distanciamiento
entre espectador y la persona risible*’; el vicio como objeto privilegiado
de la risa etc.), quiero limitarme al ntcleo de la teoria bergsoniana, que
también tiene validez filosofica fuera del marco del vitalismo decimo-
mononico. «Nous voyons en elle, avant tout, quelque chose de vivant»
[«Vemos en en ella [sc. la risa] sobre todo algo vivor|*.

Bergson nos da dos ejemplos de lo cémico. Primero, un hombre
que corre por la calle, da una traspié, y se cae; segundo, otro hombre
que cumple sus tareas con una «regularidad matematica» («régularité
mathématique»)*, pero alguien le ha hecho una burla y ha manipulado
los objetos que le rodean: cuando moja su pluma en el tintero quiere
sentarse, pero la silla se derrumba y €l se encuentra en el suelo.

Ce qu’il y a de risible dans un cas comme dans 1"autre, ¢’est une certaine
raideur de mécanique la ot 1"on voudrait trouver la souplesse attentive et la
vivante flexibilité d"une personne.

[Lo que hay de risible en los dos casos es una cierta rigidez mecanica
donde se esperaria la agilidad y la flexibilidad de una persona].

Segiin Bergson, lo cdmico se produce siempre cuando el ser huma-
no no reacciona como lo exigirian las circunstancias de la experiencia
vital, sino que actiia con una «rigidez mecanica» (raideur méchanique). La
estereotipizacidn de papeles sociales y la repeticiéon de acciones se aso-
cian intrinsecamente con lo codmico.

Esta rigidez mecanica en el comportamiento del individuo carac-
terizaba los papeles sociales que producian las normas culturales. La
expresion emblematica de esta rigidez es el famoso cddigo de honor
que implica la supresion de sentimientos subjetivos y la negacién de la
realidad en aras de las apariencias, asi como de las formas modernas de
subjetividad. Por tanto, el comportamiento honroso, segiin los pape-

0 Bergson postula que «insensibilité [...] accompagne d’ordinaire le rire» (3, bas-
tardilla de Bergson) [«la falta de sensibilidad acompafia normalmente a la risa»], y una
«anesthésie momentanée du coeur» [«una anestesia temporal del corazén»], haciendo
eco de las burlas al estilo de Estebanillo.

1 Bergson, 1958, p. 1.

*2 Bergson, 1958, p. 7.
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les descritos, exigia reacciones mecanicas, experimentadas subjetivamente
como comicas. No hay que confundir un cbédigo de comportamiento
con la ‘realidad histérica’, como demuestra el ejemplo mis extremo
del honor, puesto en escena por Calderén en El médico de su honra®. El
uxoricidio como ultima ratio para defender el honor era una excepcidon
de la realidad cotidiana que tenia severas consecuencias legales para el
asesino. La fascinacion por el uxoricidio radica en que el teatro ofrece
una resolucién imaginaria a un conflicto real (entre los sexos), como
suplemento de una experiencia real*. El comportamiento de Gutierre
tiene todas las caracteristicas de un comportamiento cémico bergso-
niano: en una «anestesia temporal del corazén»*, reacciona como una
maquina. Seria descabellado ver en Gutierre un modelo de conducta
para los espectadores; seria igualmente absurdo negar la existencia de
un cddigo de honor que tenia que producir efectos comicos en muchas
situaciones diarias. La sociedad y cultura del Siglo de Oro no estaban
sujetas a una represion férrea, aunque si se caracterizaban por mas seve-
ras y amplias normas de ‘conducta mecanica’ que las nuestras —y menos
valvulas para la risa. Es dificil imaginarse que la tragedia de El médico
de su honra provocara la risa en el pablico, y es dificil imaginarse que la
risa se permitiera en cada instante de un comportamiento mecanico,
caracteristico, a fin de cuentas, sobre todo de las élites sociales. Si Freud
tiene razbn, y la risa es un mecanismo para aliviar las tensiones de pro-
cesos de represion®, se necesitaba otra institucién que hiciera posible la
risa frente a la mecanicidad de la vida cotidiana: el teatro de la comedia.

El papel particular de la rigidez mecanica para lo cémico en la co-
media espafiola, se revela sobre todo en la meta-comicidad de El as-
trélogo fingido"’. Cuando Dona Maria confiesa su amor por Don Juan,
Beatriz observa:

En tu amor y tu eleccion
dos novedades me ofreces.

* En lo siguiente, ver Folger, 2015.

* Folger, 2015, p. 91.

45 Ver n. 39.

6 Freud, 1999, p. 133, argumenta «daf} der Lustgewinn dem erspartem Gefiihls-
aufwand entspreche» [«que la ganancia equivale a la reduccién del esfuerzo emocionaly],
o sea, que resulta en un relajamiento temporal de las represiones.

47 También Gonzalez Echevarria, 2014, p. 144, enfatiza la «ronia auto-reflexivar,
tildando la metateatralidad de «giro genial».

Anuario Calderoniano, 10,2017, pp. 91-108.



CALDERON Y LA ‘MENTE COMICA’ DE SU TIEMPO 105

iQuerer al de menos fama,
hacienda y nobleza! Dama
de comedias me pareces,
que toda mi vida vi

en ellas aborrecido

el rico y favorecido

el pobre, donde adverti

su notable impropiedad,
pues, si las comedias son
una viva imitacioén

que retrata la verdad

de lo mismo que sucede,
a un pobre verle estimar
¢como se puede imitar,

si ya suceder no puede?®

En varias ocasiones los personajes reflexionan sobre la rigidez meca-
nica que los estereotipos del género dramitico imponen a los personajes
de comedia. Estos estereotipos representan explicitamente la experien-
cia de los personajes en la diégesis de la pieza teatral.

Vemos otro ejemplo en la figura de Morén, quien es consciente de
que su comportamiento esta condicionado por las leyes de la comedia

de capa y espada.

Yo tras mi amo he de ir;
cuanto ¢l amare amaré,
que un criado siempre fue
en la tabla del amor
contrapeso del senor.
Adids®.

Cuando Beatriz parece negarse a revelar el secreto amoroso de su
ama («Jamas de mi boca lo sabris»), Mordn enfatiza el ‘deber’ y la 16gica
que implica el papel de criada de comedia para ella.

Pues de ti lo he de saber:
$No sirves y eres mujer?

8 Calderdn, El astrélogo fingido, pp. 207-208, vv. 92-108.
4 Calderén, El astrélogo fingido, p. 224, vv. 451-458.
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BEeartrIZ Si.
Pues ti me lo diras™.

Ya que Beatriz es una criada, la l6gica de las convenciones de la co-
media y, por tanto, las expectativas tanto del ptublico como de los otros
personajes exigen que delate el secreto.

En los tres ejemplos queda claro que la comicidad del argumento
se basa en las reacciones mecanicas de los personajes. La pieza calde-
roniana demuestra que en el teatro la comicidad experimentada pero
parcialmente reprimida en la vida cotidiana encontraba su expresion,
produciendo un alivio en los espectadores no solamente por la risa sino
también por la identificacion imaginaria con lo representado. La parti-
cularidad de El astrélogo fingido esti en que articula un mecanismo fun-
damental que produce la comicidad en el teatro dureo: los espectadores
adivinan el comportamiento de los personajes tanto como los persona-
jes adivinan las acciones de los otros, segin c6digos convencionalizados
del género, reflejando de manera cémica su conducta en la vida diaria.
No olvidemos que el mundo evocado en la comedia de capa y espada es
un simulacro idealizado de la vida en Madrid. En este sentido la figura
del astrélogo fingido es una metafora para la vida en el Siglo de Oro:
finge, o representa un papel, y examina y calcula ‘constelaciones’ sociales
como un astrélogo —resultando en situaciones comicas.

Es obvio que el astrélogo es la figura identificatoria principal en la
comedia porque refleja la experiencia cotidiana de enfrentarse a conste-
laciones sociales mecanicas. La risa que provoca la comedia calderoniana
El astrélogo fingido, es la risa del espectador sobre su propio comporta-
miento reflejado en las acciones mecanicas de los personajes; es una
forma de superar la ridiculez inherente de la vida cotidiana en el Siglo
de Oro espaiiol.

> Calderén, El astrlogo fingido, p. 226, vv. 484-489.
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