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Emocionar escribiendo. Teatralidad y géneros literarios en la Espafia durea
es un interesante volumen en el que Luciana Gentilli y Renata
Londero han compilado el conjunto de conferencias y comunicaciones
pronunciadas en el congreso internacional «Emozionare scrivendo:
teatralita e generi letterari nella Spagna dei Secoli d’Oro», celebrado
en la Universidad de Udine entre el 27 y el 28 de mayo de 2010.
Ambas editoras explican al comienzo de estas actas que la idea cen-
tral sobre la que se articuld el encuentro fue un concepto acuilado en
los afios 60 por Emilio Orozco: la teatralidad como elemento funda-
mental de la cosmovisidn barroca. Sin embargo, pese a que Orozco
caracterizd con gran acierto el Siglo de Oro hispanico como un pe-
riodo histérico fundamentalmente teatral (insistiendo en conceptos
como el theatrum mundi y la amplificatio adfectus para retratar la sensi-
bilidad de este tiempo), esta linea de investigacién fue prematuramente
olvidada por los historiadores de las artes, en particular en el ambito
de la Literatura. Se hacia necesario, en consecuencia, recuperar las bri-
llantes aportaciones de Orozco al estudio del Barroco espaiiol y estu-
diar las manifestaciones artisticas de este periodo con un nuevo en-
foque en el que primara un concepto de teatralidad que, aunque hoy
desconocido, fue determinante en la optica artistica de los creadores
aureos.

De este modo, a lo largo del congreso se analiz6 la influencia de
lo teatral en la articulacién de diversos subgéneros literarios barrocos,
teniendo en cuenta que el teatro fue el género rey en el siglo xvII es-
panol, tanto en lo que se refiere a ntimero de autores y obras, como
a la calidad de las mismas. El teatro barroco supuso una revolucion en
la manera de crear y entender la literatura asi como un auténtico feno-
meno social y, como consecuencia, resulté inevitable que el resto de
manifestaciones literarias se contagiaran de elementos y recursos ge-
nuinamente dramaticos.

Algunos de los hispanistas intervinientes en el congreso, como Valle
Ojeda, Bresadola o Baldissera, centran su interés en el ambito de las
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influencias de la dramaturgia sobre la narrativa. Asi, Maria del Valle
Ojeda plantea las relaciones existentes entre novela y teatro en la lite-
ratura barroca, analizando E! ruisefior de Sevilla, una comedia de Lope
basada en una novela de Boccaccio. Valle Ojeda concibe la reescritu-
ra teatral de la novela italiana como un procedimiento de transfor-
macioén semantica que, de alguna manera, es posible gracias a ciertas
cualidades inherentemente teatrales del texto boccacciano, en lo refe-
rente sobre todo a elementos estructurales y técnicos. Andrea
Bresadola, por su parte, también se centra en el estudio del subgénero
novelesco, prestando atencidn, en este caso, a los elementos induda-
blemente teatrales, y particularmente lopescos, presentes en una de las
novelas de Francisco de Quintana: Experiencias de amor y fortuna. Asi,
el hispanista rastrea en el texto diversas caracteristicas dramaticas: la
tematica amorosa o referente al honor, la ambientacién urbana, la pri-
macia de la accidn sobre la caracterizaciéon psicologica de los persona-
jes, la sobreabundancia de didlogos y mondlogos o el recurso a topi-
cos de la Comedia Nueva como el juego de engaiios, las identidades
falsas, el disfraz... A juicio de Bresadola la influencia del teatro en la
novela barroca es tal, que llega a condicionar la evolucién de este sub-
género, haciendo que modelos anteriores como el de la novela bizan-
tina sean desterrados en favor de una nueva manera de narrar de in-
dudable regusto teatral. Por Giltimo, Baldissera analiza en su conferencia
las relaciones entre el teatro y la épica, centrindose en el estudio de
dos refundiciones dramaticas de la La Jerusalén Libertada de Tasso: una
atribuida a Cervantes y otra que debemos al escritor gongorino
Collado del Hierro. Baldissera destaca que ambas adaptaciones, a su
juicio, fueron motivadas por las propias caracteristicas teatrales del tex-
to de Tasso: su estructura, su lenguaje en el que abundan didlogos y
monodlogos, sus dimensiones escenograficas y espectaculares, su
apelacidn directa al espectador... Asimismo, el hispanista italiano anali-
za las traducciones del poema épico al espanol que circularon en la
época y que posibilitaron el acceso de los dramaturgos espafioles a la
genial obra de Tasso.

Desde la Universidad del Piamonte Oriental, Marcella Trambaioli
se adentra en el estudio de las relaciones entre teatro y poesia lirica.
Para ello analiza la obra lirica de Lope de Vega identificando en ella
recursos indudablemente teatrales como son el uso del soliloquio y el
monodlogo, la apelacidn al receptor o la creacién de un «yo poético»
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que adquiere la consistencia de un personaje dramitico (Tomé de
Burguillos, por ejemplo).

Por otro lado, la oratoria barroca también fue objeto de anilisis de-
tallado por parte de los participantes en el congreso de Udine.
Concretamente, Luciana Gentilli y Bernadette Majorana se centran en
el estudio de los elementos teatrales presentes en la predicacion reli-
giosa del Siglo de Oro. Gentilli analiza en su conferencia los recursos
dramiticos que los misioneros y predicadores del xvir empleaban para
conmover a su auditorio, entre los que pueden destacarse el monolo-
go, el soliloquio y el didlogo, la gestualidad o el efectismo espectacu-
lar. Gentilli concluye su reflexiéon apuntando que, de alguna manera,
en el Barroco la Iglesia aproveché los procedimientos que le brinda-
ba el teatro de la época para crear un nuevo tipo de especticulo, moral
y cristiano, frente a la inmoralidad y la relajacién de costumbres propias
de las representaciones publicas.

Majorana, por su parte, acota mas su campo de analisis, centran-
dose en el estudio de la predicacién de los misioneros jesuitas. Analiza
coémo estos, influidos por los dictamenes del Concilio de Trento, bus-
can dotar de un caricter dramatico y espectacular a sus predicaciones,
empleando todo tipo de recursos lingliisticos, gestuales y escenografi-
cos para lograr expandir la fe catdlica.

Un buen ntmero de estudiosos aprovecharon el congreso para
analizar diversos aspectos de la creacidén teatral hispanica en el Barroco.
Marco Presotto, de la Universidad de Venecia, explica en su confe-
rencia el éxito y profusion del teatro destinado a la lectura en el pano-
rama literario del Barroco espafol. Desde la perspectiva de la estética
de la recepcidn, analiza como Lope de Vega dirige sus comedias edi-
tadas a un receptor principalmente femenino, lo que no deja de re-
sultar curioso desde el punto de vista socioldgico. Por su parte, en
«P3jaros nuevos y ademas colaboradores», Alejandro Cassol estudia otra
de las peculiaridades de la creacién dramatica barroca: la escritura en
colaboracién. Concretamente, centra su atencién en la Gnica pieza es-
crita en colaboracidon por Lope de Vega, Los Terceros de san Francisco,
un texto por el que la critica apenas ha mostrado interés alguno.
Novedosa también resulta la comunicaciéon de Rio Zamudio, quien
aplica ciertas nociones pragmaticas al estudio del uso de las conven-
ciones dramiticas por parte de Juan Pérez de Montalban en El divino
portugués, san Antonio de Padua. Por otro lado, Antonucci y Coenen
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centran su interés en la obra dramatica de Calderdn de la Barca. Fausta
Antonucci, de la Universidad de Roma, analiza en su estudio algunas
de las tragedias juveniles de Calder6n, enumerando las fuentes em-
pleadas por el dramaturgo y trazando la evolucién de la tragedia en
la obra del autor madrileno. Coenen, en «Calderén, educador de
principes», analiza las comedias palatinas del genio para contradecir la
tesis de Maravall de que el teatro de Calderdn se caracteriza por un
servilismo propagandistico hacia la monarquia espafiola. Asi, Coenen
determina que, en muchos casos, sus comedias palatinas contienen ver-
daderas criticas hacia las actitudes regias y enseflanzas para el monar-
ca, encaminadas a corregir los defectos del gobierno y mejorar la
politica del pais.

Renata Londero, editora de las actas del Congreso y profesora en
la Universidad de Udine, se adentra en el siglo xvii, en las postrimerias
del movimiento barroco, analizando la explosién de teatralidad, comi-
cidad y subversion que supone el éxito de las comedias de magia,
concretamente las de Antonio de Zamora.

Algunas de las aportaciones son de indole historiografica o biblio-
grafica, como el estudio que Dolores Thion Soriano-Molld dedica a
la figura de Aguste Rondel, importante biblidfilo francés que, entre fi-
nales del siglo x1x y principios del siglo xx, dedic6 importantes es-
tudios al teatro espanol del siglo xvi1, ofreciendo una novedosa vision,
amplia y extratextual, del fendmeno dramatico barroco a la critica pos-
terior.

Asimismo, encontramos algunos articulos que analizan la relacién
de nuestra época con la teatralidad barroca. De este modo, Luciano
Garcia Lorenzo, investigador del CSIC, expone el concepto de teatrali-
dad que los directores actuales manejan en el montaje de una obra
del Siglo de Oro, poniendo como ejemplo la puesta en escena de La
gran sultana de Cervantes llevada a cabo por la Compania Nacional de
Teatro Clasico. Miguel Angel Auladell Pérez también se acerca en su
comunicacioén a nuestros dias, exponiendo el avance que las nuevas
tecnologias supone en la investigaciéon y difusién de las obras del teatro
clasico espanol. Para ello, expone el proceso de creacién de la pagina
web «Biblioteca de Autor de Lope de Vegan.

Emocionar escribiendo constituye un valioso instrumento para el in-
vestigador del teatro barroco, en tanto en cuanto actualiza un con-
cepto fundamental para la historiografia literaria como es el del carac-
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ter esencialmente dramatico de la creacion artistica durante el Siglo
de Oro. Estas actas proponen un nuevo enfoque en los estudios del
Barroco espafiol asi como una interesante perspectiva comparatista que
permite relacionar distintos géneros, obras y autores entre si, enrique-
ciéndose asi la compresion del fenémeno literario del Siglo de Oro
espafol. Esperamos que este enfoque se desarrolle en sucesivos en-
cuentros en los que quizas resultaria muy interesante analizar la teatrali-
dad de otras manifestaciones artisticas de los siglos xv1 y XvIiI como
la pintura, la escultura, la arquitectura o la musica. Asimismo, el con-
cepto de teatralidad deberia analizarse como fundamental en la filosofia
de la época y en la propia cosmovisién del hombre barroco.

Por daltimo, hay que destacar que la celebraciéon de un congreso
como este, cuyo resultado son las actas que reseflamos, pone de mani-
fiesto la vitalidad que los estudios del teatro dureo han alcanzado en
el extranjero, donde encontramos numerosos investigadores de presti-
gio dedicados con empeifio al estudio y difusion de una de las grandes
manifestaciones de la dramaturgia universal.

Laura Herniandez Gonzilez
Universidad de Valladolid
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