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Solo queda celebrar la publicacién de este meritorio libro, que
pone a nuestra disposicién una obra notable que ciertamente admite
mualtiples aproximaciones criticas y creativas. Para los estudiosos de la
obra de Alonso de Santos, El auto del Hombre se perfilard como un tex-
to ineludible dentro de la trayectoria de un autor bien conocido por la
variedad de registros dramaticos que ha ensayado a lo largo de sus mas
de cinco décadas de prolija carrera teatral, entre otras cosas porque se
trata de la primera incursion del dramaturgo en el mundo del Siglo de
Oro —como recuerda Arellano en su prologo (pp. 19-20)—. Por su
parte, los especialistas de la literatura durea hallarin en esta pieza una
sofisticada recreacion del teatro sacramental, en donde se despliega un
hondo dialogo entre el presente actual y el legado barroco. Y, en fin,
directores y actores podran encontrar aqui un texto mas que digno de
montar, en el que se aprecia notoriamente que la dramaturgia aurise-
cular alberga inagotables capacidades de reinvenciéon y experimenta-
cién sobre las tablas de nuestro tiempo.
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En el afio 1988 Ignacio Arellano publicé su primera aproximacién
al subgénero de la comedia de capa y espada aurea'®, que se ha con-
vertido en un punto de partida candnico y referencia fundamental
para la comprension del género. A este trabajo han seguido otros en
los que ha desbrozado los principales rasgos que las convirtieron en
un teatro muy apreciado en su tiempo, pero que ha generado erréneas

¥ «Convenciones y rasgos genéricos en la comedia de capa y espada», Cua-

dernos de teatro clasico, 1, 1988, pp. 27-49.
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interpretaciones por parte de algunos criticos contemporineos'”. A
estos estudios esclarecedores hay que afiadir la edicién de varias obras
calderonianas que se encuadran en el subgénero: No hay butlas con el
amor, El agua mansa. Gudrdate del agua mansa'y Maifianas de abril y mayo.

Esta comedia la habia publicado Arellano en 1995 en un volumen
que incluia también El amor al uso de Antonio de Solis, editada por
Frédéric Serralta®”. Ahora presenta una nueva edicién revisada, con la
importante novedad el descubrimiento de un manuscrito de mediados
del siglo xvir (c. 1650) que precede a los textos impresos, y del que
hablaré después.

El volumen que comento se inicia con una introduccién en cuyas
paginas se desarrolla un esclarecedor analisis del subgénero de capa
y espada, que alcanza su mejor momento, como apunta el estudioso,
precisamente con las obras de Calderon: «el mejor definido y de mas
claras convenciones en su etapa de auge, representada precisamente
por Calderén» (p. 7). Efectivamente, el subgénero conocid su época
dorada con las obras de don Pedro que lo revitalizd; basta recordar las
palabras de Bances Candamo en su Teatro de los teatros:

Estas de capa y espada han caido ya de estimacién, porque pocos lances
puede ofrecer la limitada materia de un galanteo particular que no se
parezcan unos a otros, y solo don Pedro Calderén los supo estrechar de
modo que tuviesen viveza y gracia, suspension en enlazarlos, y travesura
gustosa en deshacerlos...

Ignacio Arellano recuerda los rasgos definitorios: tema amoroso,
localizacién urbana (sobre todo Madrid), «caballeros particulares»
como personajes y el uso del ingenio (p. 9). Comenta el funciona-
miento de una aparente «unidad de tiempo»: en realidad la cons-

1 Entre otros: «Metodologia y recepcion: lecturas trigicas de comedias c6-
micas», Criticon, 50, 1990, pp. 7-21; «La generalizacién del agente cdmico en la
comedia de capa y espada», Criticén, 60, 1994, pp. 103-128; «El modelo tempra-
no de la comedia urbana de Lope», en Lope de Vega: comedia urbana y palatina.
Actas de las XVIII Jornadas de teatro clasico, Almagro, 11, 12 y 13 de julio de 1995, ed.
Felipe B. Pedraza Jiménez y Rafael Gonzilez Caiial, Ciudad Real, Universidad
de Castilla-La Mancha, 1996, pp. 37-59; «Calderén y su sentido cémico de la
vida. Enredos y amorios primaverales en Marfianas de abril y mayo», Cuadernos de
teatro clasico, 11, 1999, pp. 163-178.

2% Pamplona / Toulouse, GRISO / PUM, 1995.
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triccion temporal obedece a objetivos completamente distintos de la
unidad neoclasica, pues en la comedia de capa y espada persigue la
inverosimilitud admirable que produce dicha limitacion temporal (p.
12). En este mismo apartado se analiza la concentracion espacial, que,
como ya hemos dicho, se centra sobre todo en Madrid, aunque tam-
bién aparecen Valladolid o Toledo.

El siguiente topico estudiado es el de la verosimilitud y el decoro.
Me parecen muy juiciosas y acertadas las consideraciones del critico,
para quien «no resulta defendible, en efecto, la verosimilitud de las
tramas de capa y espada» (p. 13), pues el azar, controlado por el «ibre
albedrio» del dramaturgo, y las necesidades del enredo, obligan a este
a introducir episodios de muy dificil acoplamiento con la realidad
del espectador. Para Arellano, y concuerdo con él, la inverosimilitud
afecta al decoro de los personajes en lo que se refiere a su conducta,
discurso y apariencia. Cita el estudioso ejemplos de criados con un
elevado concepto del amor y del honor, mis propio de los caballeros;
los «caballeros del donaire», personajes ridiculos que rompen con las
caracteristicas de seriedad y sentido del honor que corresponde a su
estatus social, y que actian como personajes comicos, haciendo uso
de la mentira, la vanidad ridicula, la credulidad y la groseria, ajenas
a su posicion jerarquica (recuérdese el caso de don Diego, el prota-
gonista de Hombre pobre todo es trazas). Arellano concluye que estos
rasgos ponen de manifiesto «la calidad eminentemente ladica de este
subgénero» (p. 16).

Como consecuencia de estas afirmaciones, el siguiente apartado
estd dedicado a la defensa del sentido ladico de la comedia, que ha
sido puesto en duda por determinados criticos anglosajones (Parker,
Wardropper), que defendian el caricter trigico de algunos episodios
en las obras codmicas. Esta teoria la desmonta con sélidos argumentos
Arellano, que enfatiza que en este tipo de teatro no se producen situa-
ciones tragicas por la sencilla razén de que en ningin momento existe
riesgo para los personajes, que a veces se ven envueltos en duelos, que
se resuelven con alguna pequena herida o de manera amigable (La
dama duende). También se destaca el hecho de que en las tragedias se
produce el matrimonio forzado (El médico de su honra), hecho que no
se da en las comedias de capa y espada, en las que la unién entre los
amantes se da desde el consentimiento mutuo. El sentido comico de la
comedia envuelve a los personajes «nobles», los caballeros, los viejos y
las damas, que desempenan activas funciones comicas (p. 19).
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Para concluir su analisis, dedica unas paginas a revisar la aplicacion
del concepto del honor, sefialando su tratamiento cémico, coherente
con el tono general de estas obras, perspectiva risible desde la cual se
entiende perfectamente la «calidad también cémica» de los actantes
‘guardianes del honor’ (padres viejos, hermanos)» (p. 19).

La segunda parte de la introduccién reutiliza otro articulo esencial
del propio Arellano («Calderdn y su sentido comico de la vida. Enre-
dos primaverales en Marianas de abril y mayo», ya mencionado), y en el
que se afirma:

Maiianas de abril y mayo representa una de las tantas cimas del ingenio
coémico calderoniano, que supone a la vez un ejemplo arquetipico del
género de capa y espada y un avance particularmente humoristico en el
tratamiento del tema amoroso y de los personajes protagonistas, los cua-
les anuncian a los posteriores amantes «al uso», por recordar el titulo de
otra obra maestra, en este caso Antonio de Solis (p. 23).

Un objetivo importante de este capitulo es comentar la obra «des-
de la perspectiva de sus posibilidades de puesta en escena actual» (p.
23). Debo confesar que me interesa mucho esta aproximacion al texto
aureo, porque siempre he defendido que hay que reivindicar el tea-
tro aureo espafiol, olvidado e ignorado por gran parte de los criticos
y lectores contemporaneos; algo muy diferente a lo que sucede en
Inglaterra, por ejemplo. En esta direccién me parecen muy valiosas
las aportaciones criticas de Arellano en estas paginas, que se podrian
hacer extensivas a muchos otros textos dramaticos. En primer lugar,
refuta el falso topico, defendido por el hispanista norteamericano Bru-
ce Wardropper, reflexionando luego sobre la representabilidad de las
obras del teatro clasico espafiol, que requiere un tratamiento teatral
adecuado que permita disfrutar de la calidad artistica del teatro aureo,
como demostrd la adaptacidon cinematogratica de El perro del hortelano
de Lope de Vega, dirigida por Pilar Miré.

En lo que respecta a la comedia editada,

Maianas de abril y mayo es una comedia divertida que juega con situa-
ciones y esquemas de vigencia universal: el deseo, el amor, la burla, el
enredo enganoso, la habilidad en la construccion de una intriga que se
desenvuelve con absoluta precision (p. 35).

La comedia en si exhibe todas las vetas del humor dramatico, juega con
los personajes, con los temas, con las convenciones, con el lenguaje... y
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teje todos los hilos sin perder nunca el control, con una complejidad que
convive con la claridad de modo admirable (p. 39).

El calderonista se dirige al director de compaiiia actual para aclarar
determinados aspectos de la representacién de la obra con el fin de
hacerla atractiva e inteligible al espectador del siglo xx1: sefiala que
la obra es bastante asequible para todos los publicos, no solo para el
especialista en el teatro o la literatura espanolas del siglo xvi. Esto
facilita la labor del posible director, para quien «lo esencial es que la
generalidad del ptblico comprenda y se interese por una proporcion
de la comedia que resulte rentable para ser apreciada» (p. 36).

En cuanto a la historia textual de Mananas de abril y mayo, no es
complicada; han llegado hasta nosotros cuatro testimonios del siglo
xvIr: un manuscrito de hacia 1650 (SF)?'; una edicién en la Tercera
parte de comedias de 1664 (TP1) y una reimpresiéon de 1673, aunque
con fecha de 1664 (TP2), y la edicién de la Tercera parte de Vera Tassis
(VT), publicada en 1687. Hasta la apariciéon del manuscrito SF los
editores usaban como texto base la principe de 1664, que contiene
un texto aceptable, ya que la de 1673 es una reimpresiéon que carece
de valor textual. En esta oportunidad, para su edicién Arellano toma
como texto el manuscrito SF, que refleja una mayor correcciéon tex-
tual, compulsado con los otros tres testimonios, pues aunque SF es
mejor, «sus diferencias con TP1/TP2 no son muy notables» (p. 47).

La anotacidn filologica resuelve practicamente todos los problemas
de legibilidad a los que se enfrenta el lector actual: versos que necesi-
tan una explicacién que aclare su exacto significado: los versos 375-
376 con el doble sentido de Prado y su relacion con el azadoén, o los
versos 1413-1416 sobre la posibilidad del desafio. En otras ocasiones
se definen ciertos vocablos que son desconocidos en el siglo xX1, que
son utilizados con una significacién que se nos escapa o que forman
parte del juego conceptista de dificil inteleccidn para el ptablico no
especializado. También se senalan las alusiones a obras de Lope, Tirso
de Molina o Rojas Zorrilla.

En conclusion, nos encontramos con una magnifica edicién de una
de las «cimas» del subgénero de la comedia de capa y espada. Nadie
mejor que el profesor Ignacio Arellano Ayuso podia desarrollar esta
tarea de acercamiento de esta obra clasica al lector contemporaneo.

2 Arellano no tuvo acceso a este manuscrito en su edicién de 1995.
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Sus reflexiones sobre la posibilidad de representarla en un escenario
actual marcan una pauta a considerar por parte de los directores de las
compaifias contemporaneas de recuperacién del inmenso patrimonio
que supone el teatro espanol del Siglo de Oro.
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