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Os poetas comicos «constroem sua historia com a

ajuda de fatos verossimeis, ¢ em seguida lhe ddo de suporte nomes
tomados ao acaso», ao passo que os poetas tragicos

«se atém aos nomes de homens realmente atestados».

Aristoteles, apud Alberti, Verena. O riso e o risivel, p. 48

1. A SATIRA, O RISO E O RISIVEL

A sétira, objeto principal do estudo que ora proponho desenvolver,
centra-se, indubitavelmente, no campo do cémico. Sabemos que a co-
micidade implicita na satira pode aparecer em textos do jocoso leve e
engracado, mas também em textos que deixam transparecer a mordaci-
dade e o maldizer, quando dirigido a pessoa. A estudiosa Verena Alberti
estuda em seu livro O riso e o risivel a historia do riso e do pensamento
€ 0 que provoca a hilaridade e o comportamento ou atitudes que se tor-
nam risiveis. Um dos autores citados por Alberti ¢ o filésofo Joachim
Ritter, para quem «o riso € 0 movimento positivo e infinito que pde em
xeque as exclusdes efetuadas pela razdo e que mantém o nada na exis-
téncia» (Alberti 2002: 12). Para encontrar e explicar o mundo, o riso
faz-nos reconhecer, ver e apreender a verdade que a razdo ndo alcanga,
«onde o filosofo pode fazer brilhar o infinito da existéncia, que foi bani-
do pela razdo como marginal e ridiculo» (ibidem). Em seu livro, Alberti
faz uma retrospectiva em textos da Antiguidade que abordam o assunto;
recorre a Aristoteles, na Antiguidade, até a Jacques Le Goff e Mikhail
Bakhtin, na modernidade. Segundo a autora, os textos comicos seriam
determinados pela retorica na Antiguidade, nomeadamente condiciona-
dos pela «delectatio — o repouso e o divertimento entre tarefas sérias — e
pela utilitas» (ibidem). Os textos de matéria jocosa «deviam servir a
uma utilitas moral: eram tolerados na medida em que ensinassem o que
era util na vida e o que se devia evitar» (Idem: 72). Na Renascenca, o

RLM, xxxv1 (2024), pp. 83-108, ISSN: 1130-3611 | ¢-ISSN: 2660-4574



84 G. A. FERNANDES

riso era considerado de forma «positiva, regeneradora, criadora, o que
a diferencia nitidamente das teorias e filosofias do riso posteriores, [...]
que preferem assinalar suas fungdes denegridorasy (Idem: 82). Verena
Alberti detém-se num capitulo especial a teoria do filosofo Laurent Jou-
bert, 1579, que teria definido as condigdes para que o riso fosse suscita-
do. Diz o fil6sofo que feitos risiveis fazem rir se forem engragados e se
penetram os sentidos. Engracados se forem adequados ao tempo e lugar,
que nao enfadem pela reitera¢do e que sejam surpreendentes. E mais, «é
preciso haver algo de imprevisto e de novo, além daquilo que esperamos
atentos, porque o espirito suspenso e em duvida pensa cuidadosamente
no que advird, e nas coisas engragadas comumente o fim ¢ inteiramente
outro do que imaginavamos, sendo disso que rimos» (Idem: 90).

Paulo Roberto Sodré, em seu livro O riso no jogo e o jogo no riso
na sdtira galego-portuguesa faz uma interessante analise sobre a sati-
ra medieval trovadoresca; em se tratando de satira, sabemos que ela é
atemporal, pois o centro de seus conceitos serve para qualquer época e
género, dai que muito do que escreve Sodré vale para o poema que ora
analiso. Diz o autor que Kenneth Scholberg entende por satira «a das
formas literarias que com maior veracidade reflete, as vezes, os proble-
mas, as preocupacdes e os conceitos morais de uma época'» e que Rosa-
rio Cortés complementa «a satira € um género aberto [...] multiple tanto
em suas convengdes formais como em suas manifestagdes historicas®»
(Sodré 2010: 13-14). Ainda em relago a essa atemporalidade da satira,
Sodré¢, valendo-se mais uma vez de Cortés, diz que:

embora se possa admitir que, na historia da literatura ocidental, a estreita
relacdo da satira com a Historia pode tornar ténues muitas vezes suas
fronteiras — haja vista que o autor satirico parte da observagao e reflexdo
de/sobre seu tempo e tece-lhe comentarios negativos, na medida em que
«considera-se a Stira portadora de uma “verdade” superior a da Historia,
razdo pela qual ndo respeita suas regras; parte de um unico ponto de
vista, de um ideal no qual ndo esta disposto a admitir, como a historia, as
nuances e contradi¢des que o tempo revela nos acontecimentos reais»’.
(Idem: 14, tradug¢@o minha)

Paulo Sodré afirma que a regulamentacdo da satira desde a cultu-
ra grega, estabelece que «o entretenimento por meio da satira tanto
pode ser um exercicio de alegria e prazer como também uma pratica

! «una de las formas literarias que con mayor veracidad refleja, a veces, los problemas, las
preocupaciones y los conceptos morales de una época» (tradugado minha).

2 «la satira es un género abierto [...], multiple tanto en sus convenciones formales como en
sus manifestaciones historicasy» (tradugdo minha).

3 «la Satira se considera portadora de una “verdad” superior a la de la Historia, por eso
no respeta sus reglas; parte de un solo punto de vista, de un ideal en lo que no esta dispuesta a
admitir, como la Historia, los matices y las contradicciones que el tiempo pone de manifiesto
en los hechos realesy.
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desestabilizadora, capaz de criar inimizades, rancores e, por conseguin-
te, desprazer» (Idem: 68). E o mais interessante em suas andlises ¢ o
que discorre sobre aquilo que é muito patente no poema a ser estudado
a frente. Diz Sodré,

decerto, a hipdtese que aqui se ensaia restringe-se ao que os criticos
costumam considerar como cantigas de circunstancia, burlas e
brincadeiras com visados em situagdes cotidianas e ridiculas, o que
Kenneth Scholberg chama de invectivas. Se os vilaos sdo normalmente
satirizados pela corte, por um lado, isso ocorreria pelo fato de os
palacianos perceberem neles seu oposto: impolidez, rudeza e embaraco.
Os retratos comicos a eles dedicados, portanto, primariam pelo realismo
das cenas e das descri¢des, configurando uma iluminura verbal de seus
costumes, vestudrio, comportamento, valores, enfim, de sua etopeia
(Idem: 148-149).

Tendo por motivo o estudo do «motejo», Cleofé Tato e Viceng Bel-
tran assim comentam o uso desta peca que € parte central na satira de
circunstancia nos poemas dos séculos xv e xvi em Espanha, que se es-
tende também para os de Portugal, uma vez que a sociedade de corte dos
dois paises comungavam da mesma cultura. Comentando os poemas de
«disparates» ou impossiveis, a estudiosa Cleofé Tato diz:

Trata-se de uma das querelas burlescas estudadas por Antonio Chas, nas
quais era usual o intercambio de «pulhas» e insultos, sem que faltasse
o artificio retorico; nelas, havia muito de jogo na desqualificacdo ou
ofensas proferidas, que ¢ como temos de entender estas pegas, apreciadas
por um poeta da sensibilidade de Santillana®. (Tato 2018: 283, tradugdo
minha)

Diz a estudiosa que no século xvI os tratadistas da vida palaciana
aconselham que o motejar seja passatempo aceitavel desde que se res-
peitem alguns limites «mas o mesmo se faz bastante antes em varios
dos chamados “manuais de gentileza” em verso®» (Idem: 285, traducdo
minha). J4 Beltran, vale-se da analise de um pequeno cancioneiro jocoso
do inicio do séc. xvI para discorrer sobre o motejo, o que, novamente,
vale para nosso poema palaciano portugués aqui desenvolvido. Eis o
que diz o estudioso:

+«Se trata de una de las querellas burlescas estudiadas por Antonio Chas, en las cuales era
usual el intercambio de “pullas” e insultos, sin que faltase el artificio retdrico; en ellas, habria
mucho de juego en la descalificacion u ofensas proferidas, que es como hemos de entender
estas piezas, apreciadas por un poeta de la sensibilidad de Santillanay.

3 «pero lo mismo se hace bastante antes en varios de los llamados “manuales de gentileza”
en verso...».
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ndo se trata de poesia diretamente insolente ou de satiras irreverentes, mas
sim de piadas mais ou menos molestas, mais ou menos circunstanciais
com as que a corte podia rir com gosto, quase sempre incluido na
presenca do interessado que exercitava assim a arte da resposta pronta
¢ apropriada. A chave deste espirito ¢ o habito de motejar; uma das
caracteristicas da sociedade espanhola do século xvi que (apesar do
juizo que hoje nos mereca) mais contribuiram a prestigia-la diante de
seus proprios intelectuais e nos circulos culturais estrangeiros (Beltran
2018: 110). Considera-se a satira portadora de uma «verdade» superior
a da Historia, razdo pela qual ndo respeita suas regras; parte de um
unico ponto de vista, de um ideal no qual ndo esta disposto a admitir,
como a historia, as nuances e contradicdes que o tempo revela nos
acontecimentos reais®. (tradu¢do minha)

Muito mais ha a dizer sobre a satira, no entanto, para um curto estudo
como este, creio que o que foi demonstrado se adéqua ao propdsito do
artigo. O importante € mostrar a satira como um processo historico de
longa duragdo e que, principalmente, sirva aos objetivos desta andlise
que empreendi.

2. AS FORMAS POETICAS DO QUATROCENTOS E DO QUINHENTOS. POEMAS
DE FORMAS MISTAS

Tendo vistos esses breves discursos sobre a satira, gostaria de me
ater, também de forma sintética, sobre a forma a ser analisada — o mote
no vilancete e na cantiga. Cleofé Tato diz que a caracteristica desta for-
ma poética nos fins do século xv é um elemento facil de visualizar-se

porque ocupa seu proprio espaco (figura na linha aparte precedido da
indicacdo mote); ¢ um octossilabo, na maioria dos casos andénimo;
introduz outro texto, a glosa, sendo, portanto, uma parte de um todo
mais amplo; a glosa, sobre a que recai a atengao, estruturalmente segue
o0 padréo da cangdo’. (Tato 2018: 278-279, tradugdo minha)

A autora cita o conceito de mote em Juan del Encina, o qual diz que
se o texto tiver um verso € mote, se tem dois, € também mote ou villan-
cico ou letra de invengdo, se tem trés, também sera villancico ou letra

% «...no se trata de poesia directamente procaz o de satiras irreverentes, sino de bromas
mas o menos molestas, mas o menos circunstanciales con las que la corte podia reir a gusto,
casi siempre incluso en presencia del interesado que ejercitaba asi el arte de la respuesta pronta
y apropiada. La clave de este espiritu es el habito de motejar; una de las caracteristicas de la
sociedad espanola del siglo xv1 que (a pesar del juicio que hoy nos merezca) mas contribuyeron
a prestigiarla ante sus propios intelectuales y en los circulos culturales extranjeros».

7 «porque ocupa su propio espacio (figura en la linea aparte precedido de la indicacion
mote); es un octosilabo, en la mayoria de los casos anénimo; introduce otro texto, la glosa,
siendo, por tanto, una parte de un todo mas amplio; la glosa, sobre la que recae la atencion,
estructuralmente sigue el patron de la cancidony.
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de invengdo. E valendo-se ainda de Encina e este seu conceito diz que
no ultimo tergo do séc. Xxv quando temos mais noticias sobre o género
e ¢ tempo de seu maior esplendor a aproximagao do mote ao verso de
invengdo ¢ indiscutivel. Revisando as formas no Cancionero General de
1511, diz a autora

a situagdo nem sempre corresponde a que [Encina] detalha na sua Arte
poética: na secao de invencdes ha sete cujo verso ¢ um mote se nos
atermos a suas palavras (um unico verso). Porém, Castillo as inclui entre
as demais sem sentir-se incomodado por sua extensdo menor...%. (Idem:
279-280, traducdo minha)

Ja com relagdo a caracteristica basica desses poemas de formas mis-
tas € o fato de serem iniciados por uma forma que se distingue das outras
que lhe seguem — por exemplo, no caso do poema aqui apresentado, a
composi¢do inicia-se com um vilancete, seguido de trovas e, fechando o
poema, uma cantiga. Qualquer que seja o caso, o tema ja se debuxa no
poema exordico e sera explorado em todos os outros poemas. Esse modo
de composigao ¢ original e foi uma das grandes inovagdes dos poetas de
1400 e 1500, castelhanos e portugueses.

Para referir a origem classica desse tipo de composi¢o, tome-se um
ensaio de Enylton José de S4 Rego. O autor comenta que Quintiliano,
nas Institutio oratoria, X, 1, 95, sugeriu que a satira menipeia fosse iden-
tificada como «prosimétrica», ou seja, uma mistura de verso e prosa (Sa
Rego 1989: 29). O termo «menipeia» teria tido origem em Menipo de
Gadara (séc. vir a.C.), pensador sirio que parodiara, num dos seus textos
(Necromancia), a descida aos infernos cantada por Homero, satira des-
respeitando as tradi¢des literarias de entdo. Varrao (séc. i a.C.) imitou as
satiras de Menipo em que se misturam, nas palavras de Cicero, «temas
especificamente filoso6ficos com assuntos de retorica e dialética, salpica-
dos de hilaridade, para que os leitores menos informados pudessem ser
atraidos a sua leitura por seu carater jocoso» (idem: 32). Referindo-se a
Varrdo, Quintiliano afirma que a satira anterior a de Lucilio, Horacio e
Pérsio — em versos hexdmetros — caracterizava-se por ser «um género
[...] que consistia ndo s6 numa diferenca de metros, mas numa miscela-
nea de diversos elementos, cultivado por Teréncio Varrao, o mais erudito
entre os romanos» (idem: 33). S4 Rego ainda relata que, pelo critério
formal, a satira menipeia grega ndo se limitava a nenhuma restrigdo,
nem mesmo formal, ja que escrita em diferentes metros, «mas era ainda
uma “miscelanea de diversos elementos”. Portanto, em virtude de seu

8 «la situacion no siempre corresponde a la que [Encina] detalla en su Arte poética: en
la seccion de invenciones hay siete cuya letra es un mote si nos atenemos a sus palabras (un
Gnico verso). Sin embargo, Castillo las incluye entre las demas sin sentirse incomodado por su
menor extension...».
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carater hibrido, a satira menipeia ndo podia ser formalmente considera-
da pelos romanos como um “género” literario» (idem: 32-34).

Muitos estudos sobre essas composi¢des mistas tem sido feita; usarei
aqui apenas as analises de Riquer, Moisés e Gonzalez Cuenca. A presen-
¢a dessa forma composional na Idade Média pode estar no «descordo» da
poesia galego-portuguesa, a qual, por sua vez, bebeu em fonte provencal,
que denominava descort a miscelanea estrutural. Como relata Martin de
Riquer, o descordo ja era conhecido pelos trovadores provencais e

caracteriza-se, como o proprio nome sugere, por ser uma composicao
em que cada uma das estrofes tem uma formula métrica diferente e,
portanto, também uma melodia individual, o que vai contra o rigido
principio isométrico ao qual os outros géneros obedecem. Isso significa
uma grande variedade e riqueza de métricas, rimas e melodias’. (Riquer
2001: 49, vol. I, tradugdo minha)

Massaud Moisés informa que ha «variedade ou divergéncia dos me-
tros e das melodias, por meio do qual pretendia o trovador expressar a
angustia que o sufocava, resultante de incontrolavel paixdo», seguindo
entdo o padrdo occitanico. Ja o descordo satirico, segundo Moisés, foge
do modelo provengal. O estudioso cita os poemas amorosos de Afonso
X (CBN, 470) e de D. Diogo Diaz (CV, 963) e o poema satirico de Nu-
neannes Cerzeo (CA4, 389), além do de Martim Moxa (CV, 481), como
registros de descordos (Moisés 2004: 117).

O editor do Cancionero General de Hernando del Castillo, Joaquin
Gonzalez Cuenca, refere-se a casos em que dois ou mais textos estdo
«vinculados», o que revela a mistura. Ao explicar a distribui¢do e nume-
racdo dos poemas que reeditou, Gonzalez Cuenca (2004: 115, t. I, tradu-
¢do minha) comenta que «as vezes acontece que um poema longo inclua
um ou mais poemas menores, geralmente cangdes ou quadras, que tém
autonomia propria»'®. Em seguida, explica a metodologia usada para
identificacdo desses poemas. Sdo referéncias oportunas, pois revelam
que essas formas mistas se caracterizam pela vinculagdo entre si e que
os textos unidos, que ele denomina «menoresy», tém autonomia propria.
No entanto, no CGGR'!, ha textos que ndo sdo menores — em extensao,
como alude Gonzélez Cuenca —, chegando mesmo a serem maiores que

9 «se caracteriza, como su nombre indica, por ser una composicion en la que cada una de
las estrofas tienen una formula métrica distinta, y por lo tanto también una melodia individual,
lo que va en contra del rigido principio de isometria a que obedecen los demas géneros. Ello
supone una gran variedad y riqueza de metros, rimas y melodias». Um dos exemplos citados
por Riquer ¢ o poema de Marcabru (...1130-1149...), Estornel, cueill ta volada, (2001: 211-
212, vol. I).

10 «ocurre a veces que un poema largo incluye uno o mas poemas menores, generalmente
canciones o cuarteta, que tienen autonomia propiay.

"' Uso a sigla CGGR para me referir ao Cancioneiro Geral de Garcia de Resende.
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o principal. O exemplo cabal é o processo do «Cuidar e sospirar», que
comeca por uma quadra contendo a temadtica, e as perguntas nela inse-
ridas pelos contendores (Jorge da Silveira ¢ Nuno Pereira) instigam a
disputatio®.

Das seis formas poéticas presentes no Cancioneiro Geral de Garcia
de Resende, os poemas de formas mistas dividem-se em cantigas, vi-
lancetes e trovas, todas seguidas de outras formas num mesmo poema.
Quinze destes poemas mistos sdo encabecados por vilancetes seguidos
de trovas, um apresenta trovas e uma quadra na sequéncia, dois com
trovas e cantiga e um com refrdo mais trovas, totalizando 20 poemas.
Com excec¢do do poema 610, em redondilha menor, todos os outros sdo
redondilhas maiores; ha 16 ajudas, uma glosa, uma pergunta/resposta,
uma ajuda/pergunta/resposta e uma epistola. Onze poemas sao em por-
tugués, trés em castelhano e seis sdo bilingues: portugués e castelhano.
Quanto aos temas, neste subgrupo prevalece o amatdrio, no entanto com
certo refinamento: a divisdo do «eu» sofrido de amor, o amor relaciona-
do aos olhos, coragdo e razdo, a retomada dos «fingimentos de amores»
e o mesmo tema tratado de forma satirica. Outros temas sdo a critica de
pessoa e de costumes, alguns deles em conjunto no mesmo poema; trés
se distinguem pelo tratamento da tematica: um em que o poeta ndo con-
segue decifrar o que sente, tratando tal sentimento por «cousay, e dois
em que a tematica se centra num problema existencial.

3. AMPLIFICATIO NUMA SATIRA COMICA E MALDIZENTE
No poema 596, do volume III, um chiste a pessoa — continuacao das

tdo cultivadas cantigas de maldizer' trovadorescas — composto por um
vilancete, seguido de 47 trovas de ajuda' ¢ com «fim» em cantiga, de

12 Assim inicia o poema: Pregunta Jorge da Silveira / e reposta de Nuno Pereira, / tudo
neste rifam.
— Vs, senhor Nuno Pereira,
por quem is assi cuidando?
— Por quem vos is sospirando,
senhor Jorge da Silveira (CGGR, 1, 1, p. 13).

Tecnicamente, ¢ um mote que direcionara o processo ¢ a verve poética dos contendores.

13 Marcia Mongelli (2009), recorrendo a Arte de Trovar do Cancioneiro da Biblioteca
Nacional, relembra que as cantigas de maldizer diferem das de escarnio, por dizerem desco-
bertamente, ou seja, através da satira direta, denotativa e rasteira, o trovador ndo usava de me-
taforas para aludir a obscenidades ou a pessoas de forma sarcastica (In: Fremosos cantares...,:
185-186). No poema analisado aqui, a referéncia ¢ direta — satirizando um cortesao, Lopo de
Sousa; no entanto, como se vera, a sutileza e erudi¢ao fazem parte dessa pega singular, também
muito estudada (Cf. por exemplo, Moran Cabanas 2001, e Dias 2003: 224).

'* Em qualquer subgénero cancioneiril, como o vilancete ou a cantiga, por exemplo, hd um
mote, que ¢ glosado (desenvolvido em versos) pelo proponente ou por outros poetas, dando
surgimento as ajudas (quando a um outro poeta ¢ solicitada sua opinido em relagdo a um ques-
tionamento feito pelo proponente), as perguntas (diividas propostas por um poeta em forma de
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autoria de D. Jodo Manuel'®. A composigdo intitula-se DE DOM JOAM
MANUEL A LOPO DE SOUSA, AIO DO DUQUE, VINDO DE CAS-
TELA NO VERAM COM UA GRANDE CARAPUCA DE VELUDO,
QUE OS CASTELHANOS CHAMAM GANGORRA. O poema tem
por objeto uma pega do vestuario, a qual ¢ intensamente criticada, e seu
portador também intensamente reprimido. A estudiosa Aida Fernanda
Dias, assim comenta a questdo do vestuario no CGGR, e observe-se que
a autora cita justamente o poema que esta sendo analisado neste estudo:

No Cancioneiro, grande parte dos textos satiricos, sendo a maior parte,
estdo voltados para o vestuario: ou porque quebra os padrdes estabelecidos
ou ¢ tido como novidade (111, n.° 596), ou porque pode a0 mesmo tempo,
funcionar como um indicio dos poucos recursos de quem enverga esta
ou aquela roupa (IV, n.° 735) ou porque aponta para a falta de gosto no
bem trajar (I, n.° 480), ou ainda, porque o seu uso, em determinados
momentos, ¢ descabido (II, n.° 326) (Idem: 360, grifo meu).

Vistas essas consideracdes, passo a analisar o poema. O vilancete
exordico assim se compde:

Rifam.
Dessa gangorra faria

fiu gibaao
ou a traria na mao.

T W >

E cousa chda coma palma
5 que quem vo-la vir trazer
e vos, qu’haveis de morrer
tu de riso, outro de calma.
Na cabega a nam traria
€ na mao
10 traria antes {iu jibam.

W > oo

pergunta, pedindo a outro que responda de acordo com sua sabedoria ou conhecimento sobre
o lema) e as respostas (esclarecimentos da duvida trazida no mote pelo poeta proponente).
Registre-se que a ajuda ¢ autdctone, ou seja, seu aparecimento se da apenas no Cancioneiro de
Resende. Este subgénero, por exemplo, ndo aparece no Cancionero de Castillo.

15 Dias (2003: 423) nao deixa claro se este cortesdo, «que apodou a gangorra de Lopo de
Sousa, em 1496y, ¢ o filho de Frei Jodo, bispo de Ceuta ¢ da Guarda, e de Justa Rodrigues.
Este teria sido camareiro-mor de D. Manuel e membro de seu Conselho; em 1497, teria ido
a Castela como embaixador do monarca portugués, para negociar o casamento deste com a
princesa D. Isabel, vitiva de D. Afonso. Falece em Espanha, fato que se deu entre 1498 e 1499.
Dias cita que suas composi¢des «respiram um ar de seriedade e de melancolia que nao ¢ vulgar
entre os frivolos versejadores da colectanea». Das composigdes deste D. Jodo Manuel ndo ha
referéncias ao poema dedicado a gangorra de Lopo de Sousa, dai ndo estar evidente serem as
duas personagens as mesmas; torna-se dificil determinar-se serem as mesmas, pois a satira a
Lopo de Sousa nada tem de melancolico ou de seriedade.
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Outra sua.

S’outra tal soma de pano a
entrar por Riba de Coa,
receberaao muito dano
os rindeiros daquest’ano

15 d’alfandega de Lixboa.
Mas muito mais perderia
i cortesao
em trazer tal envengam.

W o e e o

A didascalia ja anuncia ao leitor que o motejo se dard no nivel da
amplificatio por ser o alvo um objeto cuja dimensdo destoa da normal
— pontuada pelo adjetivo «grande» —, além do fato de o material de sua
confecgdo ser inadequado para a estagdo — veludo x verdo. A partir dai,
espera-se que as chacotas girem em torno desses dois polos. E € o que
acontece logo de inicio, no mote do vilancete que abre a composicao:
com uma «gangorra» do tamanho da de Lopo de Sousa far-se-ia um gi-
bao'. Nessa longa composi¢do mista, 0s cortesdos reunem-se para mo-
tejar a enorme carapuga, que em Castela se denominava «gangorra», um
barrete ou sombreiro (Dias 2003: 155-156; 326), que Lopo de Sousa ves-
tia quando do regresso do exilio de D. Jaime, Duque de Braganca'” em
Espanha. A peca causou sensa¢do na Corte pelo tamanho exagerado e por
ser confeccionada em veludo. Além de poema em que se misturam for-
mas distintas, o que se percebe € que as sutilezas vao desde o arranjo lexi-
cal — linguistico e semantico — até ao retdrico, primando-se pela erudigao.

Valendo-se da hipérbole, enriquecida pelo simile e pela metdfora,
em todas as estrofes, motes incluidos, os poetas vao desenvolvendo, a
exaustdo, sua critica contra a tdo inoportuna «invenc¢ao» de Lopo de
Sousa, cujo termo aparece sete vezes no poema. Essa palavra parece
pontuar, diga-se de passagem, todo o CGGR e difere do sentido que
o0s poetas antigos ¢ contemporaneos de Resende aplicavam ao termo'®.

16 «Peca antiga do vestuario, que cobria os homens, do pescoco até a cintura, e que se usava
por baixo do pelote, como hoje o colete por baixo do casaco» (Dias 2003: 329). Outras formas
usadas eram «gibamy, «gibaaoy, «jibam», em portugués, e «jubon» e «jibon», em espanhol.

'70 Duque vivia refugiado em Castela, desde que seu pai, D. Fernando, fora degolado em
1483, a quem lhe fazia companhia o chufado da peca estudada (Dias 1998: 224 ¢ 381).

'8 No sentido de «novidade», comenta Maria Isabel Moran Cabanas: «cumpre ter em conta
a especializa¢do do ponto de vista semantico de que ¢ objecto a palavra envengam no amplo
corpus da poesia recolhida por Garcia de Resende, remetendo numa ampla maioria das suas
ocorréncias para a indumentaria ou a moda em geral e manifestando-se de tal forma como um
perfeito testemunho da competitividade pelo luxo e as aparéncias que vigorava na corte nos
finais da Idade Média. A ansia de ser diferente e superior aos restantes cortesaos no seu vestir
parece que levava a criagdo de novidade e a frequente quebra dos padrdes estabelecidos, dai
a sinonimia que se vem estabelecer nos textos da coletanea entre trajo e envengamy» (Moran
Cabanas 2001: 85-86). O comentario aplica-se inteiramente a «gangorra» de Lopo de Souza
no poema acima.
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Tudo o que era novidade e que pudesse provocar a chacota era denomi-
nado «invengdo», ou seus derivativos e correlativos'®, principalmente
quando a palavra se refere a trajes.

O primeiro interventor ¢ o Barao que remete aos tempos de D. Duar-
te quando teriam sido usadas «grandes caperutadas», mas nunca do ta-
manho da de Lopo de Souza; o proximo é Pedr’Homem que alude a uma
doenga «importada» da Franca, o mal francés:

Saiba todo portugues,

35 porque tal trajo o nam venga,
qu’estas vém d’lia doenga
que se chama mal frances:
pegou-se da frontaria
a Perpinhao,

40 morreo logo o capitio.

W > oo

O poeta inclui o «mal francésy», sinédoque para «sifilis», que se pega
na fronteira, em Perpignan, na Franca, sem parecer ter qualquer relagdo
com o tema. Maria Isabel Moran Cabanas faz um proficuo estudo sobre o
nivel linguistico e semantico desse poema, desvelando informagdes que
atestam a criatividade dos poetas participantes da contenda. Ao comentar
essa estrofe, explica a estudiosa: «Para a correta inteligéncia do texto
cumpre atentar, antes de mais, na veeméncia com que o autor trata de
dissuadir aqueles que sentem atraidos pela nova e extravagante peca»
(Moran Cabanas 2001: 334); e a explicagdo para essa estrofe estaria no
fato de que, em Franga, no final do século xv, a designagdo grande gorre,
grand’gorre ou apenas gorre, junto com o sentido de luxo, em toda sua
exuberancia atributiva, adquiriu o sentido de morbo gdlico, sifilis, dai
mal francés, «pois, segundo se pdde constatar, foram os ricos e faustosos
elegantes de comportamento libertino os que antes contrairam e difundi-
ram esta doencay (idem: 335). O que se depreende dessa quarta estrofe,
como se revela no estudo de Moran Cabanas, ¢ o fato de Pedr’Homem ter
langado o mal francés como mote para uma nao disfar¢ada ironia contra
franceses — através da meng¢do da doenca que teria vindo da regido de
além-Pirineus —, cuja tematica ¢ retomada ao longo de outras ndo poucas
estrofes, como, por exemplo, as de Jorge de Vasconcelos, 13% e de Dom
Alvaro d’Ataide, 45°, sem contar as referéncias ao adjetivo «negray, esta
«adapta-se tanto as negras bubas provocadas pela doenga quanto a pega
em moda levada como cobertura da cabeca» (idem: 338)%.

1 No poema de formas mistas que segue esse sobre a gangorra de Lopo de Sousa, o de Ne.
597, a palavra aparece 32 vezes, sem contar os termos derivativos e correlativos dela.

2 Deixei de mencionar outras analises que Moran Cabanas efetua sobre 0 mesmo poema,
principalmente quanto ao manejo semantico do estrangeirismo «sajaria» ou, ainda, «grosa-
ria» e «Milao», entre outras, além das referéncias ao caminho percorrido por elegantes gorras
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Rui de Sousa, Dom Jodo de Meneses e o Conde de Tarouca s3o os
proximos poetas a comentarem o desproporcional chapéu do chufado;
Rui de Souza diz que Lopo nao esta em Valladolid, onde possivelmente
uma carapuca desta feita pudesse ser usada; Dom Jodo brinca com seu
homénimo o rei D. Jodo (o I ou o 11?) o qual ndo levantaria Lopo de Sou-
za se ele estivesse no chao e o critica por tal «invengao», que nunca se
viu alguém fazé-la assim para poder participar de um entremez. O Con-
de, por sua vez, diz que faria da frente dela «barquilhdo?' / ou do forro tiu
balandraao®». Observe-se que, as vezes, a leitura dessas estrofes parece
nao ter relagdo alguma com o tema satirizado, no entanto, o que se pode
apreciar € que os poetas recorrem a qualquer meio para poder criar uma
boa rima que provocasse riso, ja que o tema ¢ de esculacho.

Outros trinta e trés poetas ajudam o proponente Dom Jodo Manuel
a criticar, de forma jocosa, a infeliz gangorra de Lopo de Souza, um
dizendo que o traje ndo era de um galante; outro comenta que se per-
gunta quanto de cera, linhas e pano deveria ter sido gasto na confec¢ao
do chapéu; outro ainda diz que quem chegasse de Castela com tal peca,
este deveria pagar (para entrar em Portugal?); outros vém comentar o
inapropriado uso desta gangorra de veludo estando Portugal no verao;
Dom Afonso diz que o portador da pega fazia galanteria de casteldo
que nunca foi cortesdo. O Coudel-mor diz que o traje com que Lopo de
Souza entrou no saldo era de escarnecer, adiciona uma ironia quanto ao
tamanho da carapuca, pois com um quarto dela, ele faria um gibao:

O Coudel-moor.

Que nam seja de trazer
125 este trajo com qu’entrastes
porque ¢ d’escarnecer.
Tod’esta corte obrigastes
sobre aposta a nam traria,
nem na mao
130 té nom passar o Verdo.

WH > o e o

Sua.

Nam digo ser ardideza a
meter em corte real b
peca que nam tem igual b
em sabor € em grandeza. a

vindas de Milao. O extenso estudo desse poema encontra-se nas paginas 306 a 340, da mesma
obra citada aqui (Traje, gentileza e poesia...).

2! Aumentativo de barquilho. Culinéria: massa em forma de barco recheada de ovos moles, <ht-
tps://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/barquilh%C3%A30> [consulta: 22/10/23].

2 Derivado de balandra, embarcagio coberta, de um s6 mastro, para transporte. Cfr. <ht-
tps://www.dicio.com.br/balandra/> [consulta: 22/10/23].
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135 D’fu quarto dela faria A
fiu gibao B
e o mais fiqu’em trufao. B

A contenda se estende, todos zombando da gangorra do infeliz Lopo
de Souza. A fim de dar musicalidade, graga e harmonia ao poema, os
poetas ndo se esquivaram de usar todos os artificios para denegrir a
gangorra e, claro, seu dono. Registre-se a graga desta trova de Anrique
Anriquez, em que ha uma perfeita sequéncia de rimas, pontuada pelo
pé quebrado enfatico «invengdo», que justamente ¢ uma palavra que
alude as criagdes dos inovadores cortesdos que participam nao so desta
contenda, mas aqueles que aparecem no CGGR trajando algo inusitado.

Anrique Anriquez.

Eu vi ja cem mil maneiras a

de trajos bem cortesaaos b

190 e tambem vi cidaddos b
vestidos d’alvas cordeiras.  a
Mas nam vi nem ver queria A
envengao B

tam fornida no Verao. B

Pero Moniz vale-se da metonimia em «parece ser zombaria / feita por
missalha». Missalha era um membro de importante familia de armeiros
milaneses [Missaglia], famosos em toda a Europa nos séculos xv e xvI
(Dias 2003: 459-460). Observe-se que para um tema tao trivial, os poe-
tas vao atras até de referéncias a vestimentas contemporaneas:

Pero Moniz.

Antes me trosquiaria A

como anda Vasco Palha, b
porque tal galantaria A
parece ser zombaria A

255 feita per mao de missalha. b
Assi que m’afirmaria A

sem afeicdao B

qu’a gangorra ¢ de Milao. B

Além da alusdo biblica da estrofe 37, Dom Lopo d’Almeida recorre
ao personagem biblico Sansdo, cuja forca estava em seu cabelo, o qual
ndo resistiria a uma tdo grande gangorra no verdo®. Maria Isabel Moran

2 Moran Cabanas (2001: 306) comenta assim as alusdes (exempla) com personagens fa-
mosas: «Precisamente os exempla ou comparagdes com personagens famosas de que as vezes
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Cabanas (2001: 306) comenta assim as alusdes (exempla) com persona-
gens famosas: «Precisamente os exempla ou compara¢des com persona-
gens famosas de que as vezes langam mao os poetas palacianos nos seus
discursos constituem um dos procedimentos retdricos que contribuem
de forma mais eficaz para a troga das invengdes».

Eu nam sei a quem parega  a
que tam poderoso & b
275 que possa ter na cabega a
o corucheo desta see. b
Nam creo que poderia A
Sansao B
trazé-la todo U Verao! B

Toda a troga tem uma «Desculpa de Lopo de Souza» o pobre poeta
chufado, ironizado e satirizado neste poema, com direito a resposta do
Conde de Portalegre. Souza diz ser uma pessoa séria e que teria compra-
do a carapugca ja pronta; o Conde diz, numa assertiva exagerada, desco-
nhecer caso que tanto danou Portugal e que Lopo poderia ir a Andaluzia
sem punicao:

Eu me tenho por sesudo, a
pois por nam pagar direito b
de seis pegas de veludo, a
305  meti em vestido feito. b
Ca sem isto 0 meu metia A
em condigao, B
por mingua de descrigdo. B

Reposta do Conde de Portalegre.

Nam sei tal caso com’esse a

310 a quem nam pareca mal, b
que s0o por vosso intaresse  a
danes todo Portugal. b

Ca la em Andaluzia, A
daqui nam, B

315 vos ir€s sem ponicam. B

A longa satira chega ao fim com uma nova forma poética misturada
ao vilancete exordico e as trovas: a cantiga com uma pergunta de Jorge
de Vasconcelos a Lopo de Souza. Interessante que, quanto aos subgé-
neros, o poema come¢a com um pedido de ajuda e termina com uma
pergunta e resposta:

langam mao os poetas palacianos nos seus discursos constituem um dos procedimentos retori-
cos que contribuem de forma mais eficaz para a troga das invengdesy.
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Pergunta de Jorge de Vas-
concelos a Lopo de
Sousa e fim.

Dizei-me como trouxestes
tam longe de Portugal
fiu peso tam desigual,
355 pois que por maar nam viestes.

> W w >

Eu nam sei como se meta
na cabeca co a mam,
senhores, tal envengam,
qu’haa mester {ia carreta

360 para a trazer nil seram!
E pois por maar nam viestes
tam longe de Portugal,
como tam descomunal
gangorra trazer podestes?!

WHrWe>o® o

A cantiga compdem-se de mote de quatro versos e glosa de nove; o
poeta quer saber como Lopo trouxe a gangorra, pois ndo pode ter vindo
pelo mar. O poeta ndo sabe como se coloca tal pega, a ndo ser que se
use uma carreta que a leve até o serdo. Quer saber como Lopo chegou a
Portugal com uma gangorra tao descomunal.

4. ESTRUTURA, RIMA, RITMO E METRICA. QUANTO A METRICA CASTELHANA
DOS SECULOS XIV-XV

Gostaria, de forma suscinta, antes de continuar a analise do poema
aqui estudado, registrar pesquisas recentes de Fernando Gémez Redon-
do (2016) sobre a métrica castelhana. O pesquisador-organizador na ex-
tensa obra coletiva Historia de la métrica medieval castellana faz um
completo e proficuo estudo sobre a métrica castelhana, desde os estudos
de Antonio de Nebrija e Juan del Encina, paradigmas da arte poética,
ndo so castelhana, mas sim cancioneril.

Sendo entdo nosso Cancioneiro Geral um cancioneiro bilingue, com
muitos poemas em castelhano, devido ao contato cultural que a época
se revelava na Peninsula Ibérica, creio ser interessante mostrar parte dos
estudos contidos na Historia de la métrica medieval castellana, o que
tem muito a ver com o Cancioneiro de Resende. Como visto, o poe-
ma em analise neste trabalho € constituido de vilancete+trovas+cantiga.
Sendo assim, vou me deter no que os estudiosos que participam da obra
discorrem sobre essas formas. Farei isso mostrando ipsis litteris par-
tes dos estudos de Isabella Tomassetti, Viceng Beltran, Antonio Chas
Aguién e Sandra Alvarez Ledo presentes na obra de Gomez Redondo
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(2016). Registre-se, também, que farei um recorte naquilo que interessa
neste trabalho, além de que ndo me imiscuirei nos excertos desses es-
tudiosos, com o intuito de que a relagdo entre a analise que fago neste
artigo seja fiel ao pensamento dos autores e, principalmente, mostrar a
relacdo desses estudos com as formas presentes no poema misto de D.
Jodo Manuel.

O vilancete (el villancico). «O villancico cortés € caracterizado por uma
particdo estrofica ternaria e esse esquema tripartido afeta tanto a estrutura
métrica quanto a argumentacao e o desenvolvimento tematico. O estri-
bilho da cang@o constitui o prelidio e o nucleo lirico-musical da compo-
sicdo e geralmente ¢ composto por dois, trés ou, mais raramente, quatro
ou cinco versos. Segundo a defini¢do candnica de Juan del Encina, o
villancico deve ter cabeca de dois ou trés versos e esta ¢ alias a extensao
mais frequente dos estribilhos na tradi¢do inicial do género...?* (Tomas-
setti 2016: 567-568, tradug@o minha). Caso o villancico esteja integrado
em um conjunto heterogéneo de composigées, muitas vezes atravessadas
por um fio temdtico-expressivo, a rubrica acrescenta a designagdo do
villancico também termos ou formulas que especificam a fun¢do que ele
desempenha dentro da se¢do que a acolhe...” (idem: 571, grifos meus;
tradug¢@o minha). Uma rubrica que revela um uso inusitado e estritamente
técnico do termo villancico, ¢ finalmente detectada no Cancioneiro Geral
de Garcia de Resende (Lisboa, 1516) na epigrafe introdutéria de um texto
designado por glosa (ID 7182: «Quem nesta vida cuidar»), onde se Ié:
Outra glosa em vilancete. O texto ndo aparece no repertorio, pois a ru-
brica o identifica como pertencente a outro género, a glosa de mote, mas
revela um fato interessante: o termo vilancete refere-se especificamente
a estrutura da composi¢ao do glossario, que ¢ formada por uma cabega
de 3 versos e uma série de disticos que citam o mesmo mote no final. A
expressao em vilancete aponta para a modalidade composicional do texto
e parece ter valor distintivo ou diacritico; ndo € por acaso, alias, que esta
composicao seja precedida por outra glosa ao mesmo mote (ID 7181:
«Pois nam s’escusa perder»), composta por um mote de 4 versos e uma
copla de 8, com uma distribui¢do do mudanca e da volta, segundo um
esquema dominante no género relacionado da cancdo. A area lusitana,

2 «El villancico cortés se caracteriza por una particion estrofica ternaria y este esquema
tripartito afecta tanto a la estructura métrica como a la argumentacion y al desarrollo tematico.
El estribillo del villancico constituye el preludio y el ntcleo lirico-musical de la composicion y
consta generalmente de dos, tres 0, mas raramente, cuatro o cinco versos. Segun la definicion
canonica de Juan del Encina, el villancico ha de tener una cabeza de dos o tres versos y efectiva-
mente es esta la extension mas frecuente de los estribillos en la tradicion inicial del género...».

2 «En el caso de que el villancico se integre en un grupo heterogéneo de composiciones,
frecuentemente atravesado por un hilo conductor tematico-expresivo, la ribrica anade a la
designacion de villancico también términos o formulas que precisan la funcion que éste desem-
pena dentro de la seccion que lo acoge...».
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expressdao de uma recepgao tardia e mediada de modulos expressivos e
composicionais de origem castelhana, revela assim uma reflexdo mais
analitica sobre o género, nos seus fundamentos estruturais e nas suas pe-
culiaridades técnicas? (ibidem). No conjunto do corpus analisado, os ele-
mentos que emergem com notavel relevancia sdo, na maioria dos casos,
o carater ludico e leve da produgdo e o espirito competitivo que anima
muitos versificadores habilidosos da época. Nos poetas mais valiosos
detecta-se naturalmente maior dominio composicional, mas o produto
artistico é sempre marcado por uma forte uniformizagao formal e temati-
ca®” (idem: 572, grifos meus; tradugdo minha)».

Los decires® (as trovas). «Do ponto de vista estritamente formal, po-
de-se afirmar que a liberdade composicional é a caracteristica por exce-
léncia do género, de modo que a extensdo, os tipos de métrica utilizados
e as combinagdes estroficas do decir, bem como o fechamento por meio
de uma estrofe denominada finida, fim ou cabo, oferecem variantes e
possibilidades estruturais notaveis. Por outro lado, importa referir que
o género sofre alteragdes nas suas denominagdes, de modo que, se na
primeira metade do século xv, como assinala o Cancionero de Baena, se
impde o rotulo decir, na segunda metade do século o termo coplas pre-
domina claramente® (Chas Aguion/Alvarez Ledo 2016: 650, tradugio

% «Una rabrica que revela un uso poco habitual, estrictamente técnico, del término villan-
cico, se detecta finalmente en el Cancioneiro Geral de Garcia de Resende (Lisboa, 1516) en el
epigrafe introductorio de un texto designado como glosa (ID 7182: «Quem nesta vida cuidar»),
que reza: Qutra glosa em vilancete. El texto no figura en el repertorio, ya que la rubrica lo
identifica como perteneciente a otro género, la glosa de mote, pero revela un dato interesante:
el término vilancete alude concretamente a la estructura de la composicion glosadora, que esta
formada por una cabeza de 3 versos u por una serie de coplas que citan al final el mismo mote.
La expresion em vilancete apunta a la modalidad compositiva del texto y parece tener un valor
distintivo o diacritico; no es casual, de hecho, que a esta composicion la preceda otra glosa al
mismo mote (ID 7181: «Pois nam s’escusa perder»), compuesta por un estribillo de 4 versos y
por una copla de 8, con distribucion simétrica de la mudanza y de la vuelta, conforme a un es-
quema dominante en el género afin de la cancion. El area lusitana, expresion de una recepcion
tardia y mediatizada de modulos expresivos y compositivos de procedencia castellana, revela,
pues, una reflexion mas analitica sobre el género, en sus fundamentos estructurales y en sus
peculiaridades técnicasy.

7 «En el conjunto del corpus examinado, los elementos que emergen con notable relevan-
cia son, en la mayoria de los casos, el caracter ludico y liviano de la produccion y el espiritu
competitivo que anima a muchos habiles versificadores de la época. En los poetas mas valiosos
se detecta naturalmente una mayor maestria compositiva, pero el producto artistico siempre
resulta marcado por una fuerte estandarizacion formal y tematica».

2 O dezir/decir, como se pode observar, ¢ o correspondente a trova no Cancioneiro Geral
de Garcia de Resende.

¥ «Desde un punto de vista estrictamente formal, cabe afirmar que la libertad compositiva
es el rasgo por excelencia del género, de modo que la extension, los tipos de metros utilizados
y las combinaciones estroficas del decir, asi como el cierre a través de una estrofa denominada
finida, fin o cabo, ofrecen notables variantes y posibilidades estructurales. Por otra parte, hay
que sefialar que el género sufre cambios en sus denominaciones, de manera que si en la primera
mitad del xv, tal y como se advierte en el Cancionero de Baena, se impone la etiqueta decir,
en la segunda mitad del siglo predomina con claridad el término coplas. Es dificil determinar
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minha). Os tipos de versos que predominam na elaboragdo do decir sdo
o octossilabo, frequentemente combinado com quebras majoritariamen-
te tetrassilabicas, e o verso de arte maior, enquanto o uso de outros mo-
delos, como o hexassilabo, ¢ bem menor*® (idem: 651, tradugdo minha).
[...] os poetas testaram diferentes possibilidades combinatorias através
dos versos do dezir. Nao podemos falar, propriamente, de uma estrutura
prioritaria Unica, mas podemos apontar uma tendéncia ao predominio
de algumas estrofes sobre outras na trajetéria evolutiva da poesia can-
cioneiril®! (idem: 659, tradugdo minha). [...] um elemento estrutural do
decir que deve ser considerado quando se procede a sua caracterizagao
¢ a finida, estrofe que costuma fechar estas composigdes, também co-
nhecida como fim ou cabo avangado o Quatrocentos. Este apéndice, que
nunca se tornou obrigatorio, conheceu algumas variagdes da tendéncia
mais comum, consistindo numa copla com metade dos versos do resto
do texto, cujas rimas recuperavam, pelo menos em parte, a da tltima es-
trofe, embora excegdes a esta tendéncia foram comuns em todos os tem-
pos*? (idem: 662, tradu¢do minha). As composigdes burlescas recorrem
a outros tipos de estratégias para transmitir eficazmente a sua mensagem
ao destinatario; sendo a comicidade uma das componentes-chave destes
poemas, os autores exploram procedimentos que permitem desencadea-
-la facilmente® (idem: 664, tradugdo minha). Nestas pegas ¢ evidente
o0 interesse em marcar claramente os limites entre as diversas interven-
¢oes através de procedimentos métricos, como a polimetria, alterando
a estrutura da rima consoante a personagem envolvida, ou com o apoio
de rubricas que identificam cada participante pelo nome, colocando-os
mesmo no inicio de seus fragmentos correspondentes no didlogo»™
(idem: 665, tradugdo minha).

con exactitud las causas que contribuyen a esta transformacion terminoldgica, aunque cabe su-
poner que la propia evolucion experimentada desde el monoestrofismo hacia el poliestrofismo
pudiera haber tenido parte de responsabilidad en el fenomeno».

3 «Los tipos de versos que predominan en la elaboracion del decir son el octosilabo, com-
binado frecuentemente con quebrados mayoritariamente tetrasilabos, y el verso de arte mayor,
mientras que el uso de otros modelos, como el hexasilabo, es mucho mas reducido».

31 «...los poetas ensayaron diferentes posibilidades combinatorias a través de los versos
del dezir. No puede hablarse, en propiedad, de una tunica estructura prioritaria, pero si puede
apuntarse una tendencia al predominio de unas estrofas sobre otras en la trayectoria evolutiva
de la poesia de cancioneroy.

32 «... un elemento estructural del decir que hay que considerar a la hora de proceder a su
caracterizacion es la finida, estrofa que suele cerrar estas composiciones, conocida también como
fin o cabo avanzado el cuatrocientos. Este apéndice, que nunca llegé a ser de presencia obligato-
ria, experimenté algunas variantes sobre la tendencia mas habitual, consistente en una copla con
la mitad de versos que las restantes del texto, cuyas rimas recuperaban, siquiera en parte, la de
la Gltima estrofa, si bien las excepciones a esta tendencia fueron habituales en todas las épocasy.

3 «Las composiciones burlescas acuden a otro tipo de estrategias para transmitir eficaz-
mente su mensaje al destinatario; puesto que la comicidad es uno de los componentes clave de
estos poemas, los autores explotan procedimientos que permitan desencadenarla facilmente».

3* «En estas piezas hay un evidente interés por marcar con claridad los limites entre las
diversas intervenciones mediante procedimientos métricos, como la polimetria, el cambio de
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A cantiga (la cancion). «A cangdo € um género cortés e, portanto,
possui nivel retérico médio-alto ou alto; este ¢ outro ponto que ndo a
distancia do villancico, de nivel retorico médio-baixo ou baixo. Pode-se
dizer que a medida que o século avanca perde a ligagdo com as formas
primitivas zejelescas, de tradigdo oral e baixo nivel retorico, e torna-se
mais exigente do ponto de vista formal, dai a rima ser sempre conso-
nante; as anomalias podem ser devidas a incapacidade de alguns poetas
ocasionais ou a erros de transmissdo® (Beltran, 545, tradugdo minha).
Os autores nascidos entre 1431 e 1475 (grosso modo, os representados
no Cancionero General) levam o género ao seu maior desenvolvimen-
to; completam o ciclo evolutivo através da exploragdo sistematica de
suas possibilidades estruturais, ampliam o espaco da cancao a glosa de
mote e a cangdo glosada e estendem as peculiaridades de seu vocabu-
lario abstrato aos demais géneros corteses, especialmente o decir (hoje
denominado coplas) que geralmente perde sua orientacdo erudita, moral
e latinizante; e se no periodo de suas origens os autores mais importan-
tes tendiam a usar a cangdo com moderagdo e a ampliar a simplicidade
de sua estrutura, agora os autores mais importantes (Jorge Manrique o
primeiro, mas também Guevara, Cartagena, Encina, etc.) cultivam-no
com cuidado e desenvolvem minuciosamente suas peculiaridades estru-
turais®® (idem: 551, tradu¢do minha). No conjunto dos géneros quatro-
centistas, cujo nimero e complexidade aumentaram a medida que o s.
XV, a cangdo ¢ talvez a que oferece a caracterizacdo mais marcante. Tem
uma forma especifica (como depois a esparsa e finalmente o villanci-
o), esta associada a um contetudo preferido (o tema amoroso, embora
também existam cangdes religiosas e satiricas) e desenvolve tendéncias
estilisticas muito marcadas: uma sele¢do de vocabulario peculiar (note-
-se as diferencas com a esparsa e o villancico, que admitem vocabulario

la estructura de rimas en funcion del personaje que interviene, o con el apoyo de rubricas que
identifican a cada participante por su nombre situandose al comienzo de sus correspondientes
fragmentos en el dialogo».

3 «La cancion es un género cortés y por tanto de nivel retérico medio-alto o alto; éste es
otro punto que la distancia del villancico, de nivel retorico medio-bajo o bajo. Puede decirse
que a medida que avanza el siglo va perdiendo su vinculacion con las primitivas formas ze-
jelescas, de tradicion oral y de nivel retorico bajo, y se vuelve mas exigente desde el punto de
vista formal, de ahi que la rima sea siempre consonante; las anomalias pueden deberse a la
incapacidad de algunos poetas de ocasion o bien a errores de transmisiony.

36 «Los autores nacidos entre 1431y 1475 (grosso modo, los representados en el Cancio-
nero general) llevan el género a su mayor desarrollo; completan el ciclo evolutivo mediante la
explotacion sistematica de sus posibilidades estructurales, amplian el espacio de la cancion a la
glosa de mote y a la cancion glosada y extienden las peculiaridades de su vocabulario abstracto
al resto de los géneros corteses, especialmente el decir (ahora llamado coplas) que pierde por
lo general su orientacion erudita, moral y latinizante; y si en el periodo de los origenes, los
autores de mas relevancia tendian a un uso moderado de la cancion y a ampliar la simplicidad
de su estructura, ahora los autores mas importantes (Jorge Manrique el primero, pero también
Guevara, Cartagena, Encina, etc.) la cultivan con esmero y desarrollan a fondo sus particula-
ridades estructuralesy.
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concreto), uma sintaxe ¢ uma disposi¢ao dos motivos ajustada a sua for-
ma estrofica e, por fim, uma intensa assimilagao de recursos conceituais.
O resultado ¢ a criacdo de uma forma complexa e fechada, adaptada a
expressao de algumas situagdes sentimentais: a lamentacdo e o pedido
de amor; neste sentido, equivale ao soneto renascentista, que acabara
por substitui-lo quando os versos tradicionais deixarem de ser o reduto
de uma estética especifica e se tornarem uma alternativa aos hendecas-
silabos, cujos recursos expressivos Gongora assimilou’’» (idem: 557,
traducdo minha).

Os estudos sobre a versificacdo castelhana dedicam-se a explicar
detalhadamente como se apresenta a questdo dos «apuntes silabicosy.
O que aqui expus sdo apenas partes de um estudo muito maior. A in-
tencdo € a de mostrar que, apesar da diversificagdo na contagem sila-
bica entre a versificagdo castelhana e a portuguesa, a nomenclatura ¢ a
mesma. Por exemplo, a questdo das redondilhas maiores e menores e
0s versos em arte maior e menor. A redondilla mayor é de origem espa-
nhola e € uma combinagdo de quatro versos octossilabos (heptassilabos
para nds) com rima nos versos primeiro e quarto, e nos versos segundo
e terceiro. Ja a terminologia redondilla menor € usada quando os quatro
versos t€m apenas seis silabas poéticas (cinco, em portugués). A es-
cansao ¢ sempre igual, mesmo com as sinalefas e outras excecdes; ja a
contagem das silabas em castelhano ¢ diferente da nossa. Nesta lingua,
os versos devem terminar sempre com uma palavra paroxitona, e neste
caso se conta até a ultima silaba, ndo apenas até a ultima silaba tonica.
Caso termine em palavra oxitona, acrescenta-se uma silaba ficticia para
efeitos de contagem; se terminar em proparoxitona retira-se uma silaba.
O verso de arte maior consiste em um verso de nove ou mais silabas.
Pode-se caracterizar certas épocas historicas pela predilegdo por um
tipo de verso. Assim, durante a Idade Média castelhana, preferia-se o
tetrassilabo, enquanto que durante os séculos xv até o xvi1, o eneassila-
bo deveria ser usado.

37 «En el conjunto de los géneros cuatrocentistas, cuyo namero y complejidad se fue in-
crementando a medida que avanzaba el s. XV, la cancion es quiza el que ofrece una caracteri-
zacion mas marcada. Le corresponde una forma especifica (como mas tarde la esparsa y por
fin el villancico), se asocia con un contenido preferente (el tema amoroso, aunque hay también
canciones religiosas y satiricas) y desarrolla unas tendencias estilisticas muy marcadas: una
seleccion del vocabulario peculiar (ndtense las diferencias con la esparsa y el villancico, que
admiten el vocabulario concreto), una sintaxis y una disposicion de los motivos ajustadas a su
forma estrofica y, finalmente, una intensa asimilacion de los recursos conceptistas. El resultado
es la creacion de una forma compleja y cerrada, adaptada a la expresion de unas pocas situa-
ciones sentimentales: la lamentacion de amores y la recuesta; en este sentido, es el equivalente
del soneto renacentista, que acabara substituyéndola cuando los versos tradicionales dejen de
ser el reducto de una estética determinada para convertirse en alternativa de los endecasilabos,
cuyos recursos expresivos habian asimiladoy.
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Tendo vistos esses estudos inclusos na obra de Gémez Redondo
(2016), continuo a analise do poema aqui em questdo. Quanto a sua
estrutura, observe-se que o esquema rimatico do mote do vilancete ini-
cial € repetido em todos os trés ultimos versos do vilancete e das trovas,
excetuando-se na cantiga: ABB, incluindo a natureza e as silabas dos
vértices do poema, —ia, —30 e -0, todas agudas (masculinas), condizen-
tes, entdo, com a pessoa que se chufava, mas ndo a peca que ele usava.
No entanto, esse poema caracteriza-se pela irregularidade, alternando-se
estrofes de sete versos, igual ao vilancete inicial, e oitavas; o esquema
das rimas também ¢ variado: abba ou abab, nas sétimas, ¢ abaab ou
abbab, nas oitavas. Nas sexta, 35 ¢ 40° estrofes, coincidem as rimas de
final —ia, a mesma do mote; na 11* estrofe, o pé quebrado, cuja silaba
final deveria ser em —do, foi alterada para —ada, que coincide com as
rimas dos dois versos anteriores; na 14" estrofe, as rimas do grupo «b»
repetem as rimas do mote em —d0. A cantiga que segue as trovas e da
cabo ao poema também apresenta irregularidade na estrutura — mote de
quatro versos com glosa em nona, dai que o esquema se altera: ABBA
no mote ¢ abbabABBA na glosa, mesclando-se rimas misturadas com
entrelacadas. Note-se, ainda, que a palavra-chave do mote é Portugal,
cujo verso todo ¢ repetido na glosa como para pontuar a «invengao»
de Lopo de Souza — ela teria sido tdo descomunal que deixou a todos
estupefatos.

Tao irregular como as rimas ¢ o sistema do ritmo dos trés poemas
que compdem essa pega — o vilancete, as trovas e a cantiga; o esquema
ritmico deste poema segue a ndo obrigatoriedade de se acentuar rigida-
mente as silabas poéticas, caracteristica propria da métrica da arte me-
nor. Registre-se, no entanto, que esse ritmo se adéqua ao clima do poe-
ma, um clima alegre em que tudo deve ser tomado como chiste, além,
claro, de dar ao poema musicalidade.

Aliadas a métrica em redondilhas maiores, colaboram como recursos
retoricos a aliteragdo («que quem vo-la vir trazer»; «que nam seja de
trazer / este trajo com qu’entrastes»; «o que gram graga seriay); a ca-
cofonia («t’a tiy; «porque caa»; «qu’aqui»); a andfora («nam digo quem
nem quem namy; «que consigo traz aviso, / que faz logo volvorinhay);
a elisdo grafica (entre as muitas, encontram-se: «¢é cousa chaa coma pal-
may; «qu haveis»; «s outra»; «d’alfandega»; «d’El-Rei»; «dest’artex)
e os pés quebrados, que tém a fun¢do de enfatizar, nos pentltimos ver-
sos do vilancete e das trovas, a progressiva melodia da composigéo™.
Outros recursos usados pelos poetas, mais especificamente referentes
a forma, encontram-se no 1éxico ou no deslocamento de frases, qua-
se sempre para adequacdo das rimas; servem também como técnica e

3 Deixei de citar os recursos proprios da poesia, tais como sinérese, hiato, diérese, crase,
que se revelam no ato da leitura, ndo da escrita.
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engenhosidade. Sdo eles: a sinquise («S’outra tal soma de pano / entrar
por Riba de Coa, / receberdao muito dano / os rindeiros daquest’ano
/ d’alfandega de Lixboa»); o parenthesis enfatico num pé quebrado
(«polo qual desta reria, / com razam, / que fosse de meu irmao») ou
explicativo («que, segundo seu pesume»); a inversio («Mas pois qu’esta
feita é»; «quem vio nunca purtuguesy; «pois faz Deos por milhor tudoy;
«menos mal que dizem faz»; «Se Martim Telez vivera, / em Castela
nam s’achara / quem tal cousa cé trouxera, / que o logo nam pagaray);
a andastrofe («polo qual a nam trairia»; «mas se me eu nam engano»);
o arcaismo («eu houv’outra tal tiaray); a tmese («fartar-nos-emos de
riry; «Se a visse, matar-s’-ia / com sua maoy»); o aposto («que se chama
Luis d’Arca, / das Pias comendador»); o estrangeirismo («sajariay, do
francés «sagesse», sabedoria); podem-se citar também as formas poé-
tico-arcaicas (apocopes: «muiy», «propiay, «gramy; proteses: «naqui»,
«preguntemy; aféreses: «rependidoy, «te/teen; epénteses: «trosquiariay,
«porlugamy), umas como refor¢os da métrica, do ritmo ou das rimas;
outras como retrato da escrita de entdo.

5. RECURSOS RETORICOS

Além da amplificatio e do simile, necessarios para que a satira contra
o chufado se desenvolva, destacam-se a antitese de palavras («E mui
alta e poderosa / por detrds e por diante»; «Mais honesto lhe seria / ser
ladrdo») e a antitese frasica («e vos, qu’haveis de morrer / tiu de riso,
outro de calmay); a annominatio em suas varias modalidades («Mas
pois qu’esta feita ¢, / compre qu’outra se nam faca / e desta se faca
gragay e «e te visse como vi»); poliptotos verbais; «inda qu’em terra
t’achasse» e «em que t'‘achasse no chao» — didfora em que o sentido do
verbo «achar» se confunde com «tachar», devido a elisGo com o prono-
me «te»; paronomadsias («que por causa desta cousa»; «de casteldao /
que nunca foi cortesdao»); a sinédoque («dia doencga / que se chama
mal frances», i.e, a sifilis); a definitio («E mui alta e poderosa / por de-
tras e por diante, seca d’aar e mui calmosa», referindo-se a gangorra;
«Quem al tem na fantesia / é cibrdo / assi com’eu sam cristdo»); as enu-
merationes trimembre («de cera, linhas e panoy») e zeugmatica («seca
d’aar e mui calmosay); a gradatio («E disto logo faria / ordenacado / de
fidalgo atee pidao»); a sinestesia («pega que nam tem igual / em sabor
e em grandeza»); a metdfora («Antes que mais dano creca / daquesta
negra gangorray; «e guardai de a por mais, / que perdereis a cabecay;
«Esta negra cubertura / menos mal que dizem fazy; «nam vos ficard
cabelo / que vos nam leve na maoy); o zeugma («Se riso, prazer nos dais
/ a carapuca o padecar); a ironia («Mais honesto lhe seria / ser ladrdo,
/ que ver-lha trazer na maoy, que se aproxima ao dito popular; «Afirma
o gram monarca / filosofo sabedor»); e a antonomdasia («— Gangorra,
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porque vieste / de Castela a Portugal?»; «Gangorra, senhora mana, /
que ousadia foi estay, exemplos que pertencem também a prosopopeia).

A composi¢do enquadra-se no género da disputatio — uma ajuda,
com perguntas e respostas — e, num plano maior, apresenta uma tese, o
vilancete inicial, as argumentacdes (as probationes), representadas pelas
trovas, e uma conclusio, a cantiga que fecha o poema.

Sobre as expressoes satiricas no CGGR, ha uma diversifica¢ao signi-
ficativa, partindo da critica de costumes séria ou sarcdstica, até as de pes-
soas, sempre irOnicas, muitas vezes contundentes, mas sempre alegres,
passando pela satira em que os preconceitos sdo evidentes — os cristaos
novos, os judeus, a misoginia, a sexualidade. No entanto, excetuando-se
aquelas de cunho sério, algumas acachapantes, outras ndo, as satiras aos
costumes e as pessoas sao sempre divertidas e valem apenas para deleite
pagdo ou como exercicio de habilidade poética®. Um exemplo ¢ esta
contra a carapuga de Lopo de Sousa, muitas vezes usada como antono-
mdsia ou metonimia, ou ainda, nas apdstrofes, como um ser animado
dotado de vontades humanas, para denominar e caracterizar o chufado.
Quanto a dimensdo da carapuga usada pelo cortesdo, dada a primeira
hipérbole — tao grande quanto um gibao —, o jogo vai progredindo de
acordo como o ajudador vé€ a descomunal gorra. Em nove estrofes dizem
os ajudadores que seria melhor carregar o grande barrete na mao, repe-
tindo sempre o termo «mao» nas rimas finais dos trés tltimos versos, do
que na cabeca; outros usam a palavra «chiao», em posi¢ao de rima, para
opor-se ao lugar onde a carapuca deveria estar ou aonde deveria ser ati-
rada, pois a cabeca ndo € seu lugar. Outros valem-se da estagdo — o verdo
— para dizer qudo inapropriado era usar-se tal gangorra de veludo num

39 Quanto ao papel aglutinador da poesia, escreve Jodo Carlos Teixeira Gomes que a poesia
quatrocentista era concebida «como atividade social (no sentido de gregdria), cultivada como
ato ludico por homens e mulheres nos palacios da Corte» e «que ali pulsava também o mundo
descontraido das coisas simples no seu dia a dia, homens de carne e osso (e ndo fantasmas
acuados nos pordes do tempo pretérito), confraternizando em torno de vida, alegria e prazer»
(Gomes 1985: 309-310). No Cancionero General de Hernando del Castillo, ha uma se¢édo
especial para as satiras, as quais Del Castillo denominava «Obras de burlasy. O editor do can-
cioneiro castelhano comenta que esses poemas «configuran una seccion de poesia festiva, mas
0 menos satirica, a tenor de las circunstancias y de los sentimientos de sus autores, enzarzados
en reyertas de diversa agresividad, que va de la broma amistosa al insulto intencionado. Hay
criticos que, obcecados por sus propias obsesiones, cargan la mano en ver en ellas una siste-
matica voluntad de denuncia politica o social cuando en su mayoria no son mas que juegos de
ingenio y buen humor. Cabe también la groseria como detonante de la carcajada, no faltando
ventosidades y demas libertades fisiologicas». Mais adiante, complementa: «Hacen acto de
presencia en las obras de burlas las consabidas descalificaciones de practicas y origenes judai-
cos, la incidencia en el habito de la ebriedad o en cualquier detalle de una recurrente y topica
misoginia. Y, por supuesto, tampoco estan ausentes las alusiones, mas o menos veladas, mas o
menos explicitas, a la coyuntura politica». Conclui Gonzalez Cuenca (2004: 453, t. I1I) dizendo
que essas obras de burlas sdo criagdes de «ingenio y el humor». Percebe-se que o lugar por
exceléncia para a satira nos dois cancioneiros ¢ a corte, por onde transitam as personagens que
representam os excessos, mas também a sociedade do fim do medievo.
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clima quente. Enfim, o mote em —do fornece aos contendores muni¢ao
para realizar toda forma de amplificatio e comparatio.

O que se destaca também nessa composi¢do sdo as varias alusdes e
o conhecimento dos participantes, aliados a alguns tropos que mostram
erudi¢do e engenhosidade. Na primeira trova, do proprio D. Jodo Ma-
nuel, ha referéncia a um fato economico, ao se dizer que, se entrarem
por Riba de Coa tantos panos para fazer uma carapuga tdo grande, os
rendeiros* de Lisboa serdo prejudicados; os fatores econdmico e finan-
ceiro aparecem também nas estrofes 12, 13 e 15. Encontram-se alusdes
historicas nas trovas 2 e 7 (referéncias a D. Duarte e a D. Jodo) e mesmo
ficcional (trova 47, Luis d’Arca, segundo Aida Fernanda Dias, possivel-
mente uma personagem inventada [Dias 2003: 85]). Também dividem
os ajudadores os motejos por estrato social: a Igreja, nas trovas 27, 28;
aos proprios cortesaos ou seus costumes, trovas 15, 24, 25, 34, 36, 38,
40; a geografia regional ou estrangeira — a Gusmao (trova 5), a franceses
e castelhanos (trovas 8, 21, 31, 40, 42, 44, 45); aos judeus, tidos por ava-
ros (22 e 32); judicial, relatando as penas que deve sofrer o transgressor
(trovas 19 e 20).

6. CONSIDERAGAO FINAL

Pela repeticdo exaustiva, a pe¢ca pode ndo agradar a um auditério
hodierno, todavia, ¢ certo que dava ao ouvinte/leitor da Idade Média
cortesdo um prazer nada irrisorio, pois o deleite estava justamente na
hiperbolizagdo — em todos os sentidos: na gloria dos feitos grandiosos,
na vestimenta de cores fortes, na riqueza dos acessorios e, por que nao?,
na poesia. E nela, entdo, que os poetas cortesdos se esmeram por fazer de
seus poemas pegas em que podem exercitar sua engenhosidade e conhe-
cimento. Os aparentes exageros que alguns contendores foram «obriga-
dos» a cometer para seguir a rigida regra das rimas e da hipérbole — e
isso pode parecer paradoxal em se tratando de um poema do Cancionei-
ro Geral de Garcia de Resende, notadamente assimétrico, assim como a
maioria das composi¢des da coletanea — podem levar o leitor de hoje a
pensar em simples digressdo ou defeito.

Enfim, quanto a composigdo para deleite, o poema cumpre seu pa-
pel; quanto a conteudo, talvez deixe a desejar pela repeti¢do insistente
e cansativa; quanto a terreno proprio para o exercicio da habilidade dos
poetas cortesdos, ¢ um exemplo singular.

40 «Cobradores de renda ou impostos», cfi-. Dias (2003: 591).
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R %

UMA SATIRA A PESSOA E AOS COSTUMES NUM VILANCETE SEGUIDO DE
TROVAS E CANTIGA NO CANCIONEIRO GERAL DE GARCIA DE RESENDE

REsuMo: A satira pode-se dizer que é atemporal, pois se manifesta em qual-
quer tempo e em qualquer género. No poema de formas mistas analisado
neste artigo, a satira ¢ dirigida a um cortesdo que ao voltar de Espanha
para Portugal porta uma gorra enorme, o que suscita o motejo e esculacho
de outros cortesdos. O poema ¢ uma critica ndo s6 a pessoa, mas também
aos costumes. Como forma poética, ele inicia com um vilancete seguido de
trovas e termina com uma cantiga. O infeliz Lopo de Souza ouvird mais de
trinta poetas contemporaneos chufando em versos de sua desproporcional
gorra, que além de demasiado grande tem por pano o veludo, o que ndo con-
diz com a estagdo do ano, o verdao. O poema ¢ rico em artificios estruturais,
tais como métrica, rimas, pés quebrados e ritmo; € rico também em recursos
retéricos, como se podera constatar neste artigo.

PALAVRAS-CHAVE: Cancioneiro Geral de Garcia de Resende. Satira a pessoa.
Séatira aos costumes. Poemas de formas mistas. Métrica. Retorica.

A SATIRE AGAINST PERSON AND MORES IN A VILANCETE FOLLOWED BY
TROVAS AND CANTIGA IN GARCIA DE RESENDE’S CANCIONEIRO GERAL

ABSTRACT: Satire can be said to be timeless, as it is present at any time and
in any genre. In the mixed-forms poem analyzed in this article, the satire
is directed at a courtier who, upon his return from Spain to Portugal, is
wearing an enormous cap, which provokes ridicule and scorn from other
courtiers. The poem criticizes not only a person, but also the mores. As a
poetic form, it begins with a ‘vilancete’ followed by ‘trovas’ and ends with
a ‘cantiga’. The unfortunate Lopo de Souza will hear more than thirty con-
temporary poets sucking on verses from his disproportionate cap, which,
in addition to being too large, has velvet for its cloth, which does not suit
the season of the year, summer. The poem is rich in structural devices such
as meter, thyme, ‘pés quebrados’ and rhythm; it is also rich in rhetorical
resources, as can be seen in this article.

Keyworbps: Garcia de Resende’s Cancioneiro Geral. Satire at person. Satire
at mores. Mixed-forms poems. Metrics. Rhetoric.
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