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A lo largo de 2019 el mundo entero conmemoré el V Centenario del fallecimiento de
Leonardo da Vinci, acontecido en Ambois (Francia) el 2 de mayo de 1519, y la Embajada de
Espana en Italia, a través de su Consejerfa de Cultura y Ciencia, no quiso dejar pasar la
oportunidad de organizar en Roma una jornada dedicada al genio renacentista. Conté para
ello con la colaboracién del Museo Leonardiano de Vinci (Florencia, Italia), la Asociacién de
Investigadores Espanoles en la Republica Italiana (ASIERI) y la Real Academia de Espafa en
Roma.

A tal efecto, a este encuentro espafiol e italiano
fueron convocados cuatro destacados autores para
que disertaran, desde cuatro perspectivas diferentes
y complementarias, sobre la vida y la obra del genio
del Renacimiento. Trasladados al papel los
contenidos de sus aportaciones, el libro
correspondiente vio la luz en enero de 2021.

El primer capitulo, obra de Francisco A.
Gonzdlez Redondo, profesor de Historia de la
Ciencia en la UCM, comienza, precisamente, con el
andlisis de la definicién que hace el Diccionario de la
RAE de la palabra genio y su aplicacién al sabio
florentino. Constatando cémo la consideracién de
genio no se la dieron ni reconocieron a da Vinci sus
contempordneos, sino que se trata de una
categorizacién actual, otorgada durante las dltimas
décadas del siglo XIX y primeras del XX, se aporta

una caracterizacién de da Vinci no en tanto que
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artista que, para distraerse, se dedicaba a la innovacién, sino como un ingeniero y cientifico
que, dotado de un gran talento artistico, “pintaba para vivir”, pero “vivia para investigar, para
pensar cientificamente”.

Complementariamente, destacando c¢édmo, durante los mismos afios en los que los
eruditos se “reinventaban” la figura de da Vindi, se desarrollaba la obra del Leonardo espafiol,
Torres Quevedo, nacido exactamente cuatrocientos afios mds tarde que el florentino (1452-
1852), se caracteriza la obra de este como la de un ingeniero e inventor que hizo todo lo que
le falt4 al italiano: trascender de los disefos manuscritos conservados en secreto a las memorias
de patentes sometidas a las oficinas y registros de los principales paises desarrollados, a los
articulos enviados a revistas cientificas y a los libros y monografifas que fundamentaban
tedricamente unas mdquinas revolucionarias que el genio espanol si llegé a construir y
presentar en publico con notable reconocimiento internacional.

La segunda aproximacién se debe a David Nelson Gimbel, experto en la evolucién de la
cognicién y actualmente profesor visitante en la Universidad de California, Berkeley, quien
escribe sobre Arte, teorfa de los afectos y humanismo cientifico en la pintura de Leonardo da
Vinci desde una perspectiva también muy espafiola: los aspectos neurocientificos de los
estudios anatémicos y artisticos del genio toscano que permiten recordar la obra pionera de la
neurociencia moderna del otro genio espanol nacido también en 1852, Santiago Ramén y
Cajal. De esta manera, el autor propone un sinuoso viaje por el didlogo que se establece entre
nuestras mentes y la de Leonardo, a partir del concepto de “corregulacién” mutua de las
emociones y la aplicaciéon de este mecanismo en sus pinturas, interpretando la informacién
sensorial que transmite el registro simbdlico de su obra.

Pero si hay una obra de Leonardo que ha trascendido el 4mbito de la pintura para elevarse
a la categoria de mito esta serfa La Gioconda, convertida en el cuadro mds famoso de la
historia. Sin embargo, de nuevo, esta categoria no la alcanzé en su tiempo, sino que necesitd
de un suceso externo, ajeno a la obra, que le permitié convertirse en el mito icénico que es
hoy: el robo del cuadro del salén Carré del Museo del Louvre, el 21 de agosto de 1911. Este
es el argumento de la novela E/ Efecto Peruggia que Juan de Ofate Alguerd, presidente de la
Asociacién de Periodistas Europeos, presentd en la jornada romana y comparte con los
lectores en el tercer capitulo de esta obra colectiva que estamos comentando.

Y el libro termina como empezaba, con una “comparacién”, un “duelo” entre dos genios,
en este caso en tanto que artistas, Leonardo da Vinci y Miguel Angel, a través del desafio que
los enfrentd, convocados por la Senorfa de Florencia, para pintar dos enormes murales que
debfan decorar el Salén de los Quinientos en el Palacio Vecchio. Esta es la motivacién que
utiliza el escritor y economista Alejandro Corral, director de la Casa del Traductor de
Tarazona, para articular en su novela, £/ Desafio de Florencia, una historia de rivalidades,
celos, envidias y enemistades que dejarfa inconclusas las que tenfan que haber sido La Batalla
de Anghiari y La Batalla de Cascina, obras que finalmente sélo conocemos, respectivamente,
a partir de réplicas como la de Rubens y cartones preparatorios.
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Estas cuatro aproximaciones tan singulares estan precedidas por los prélogos que escriben
el Embajador de Espana en Italia, Alfonso Dastis, la Directora del Museo y Biblioteca
Leonardiana de la Ciudad de Vinci, Roberta Barsanti, y el Comité cientifico de ASIERI de la
mano de Isabel Nogués y Maria Lozano. Sin ellos y, sobre todo, sin la coordinacién de Ion de
la Riva, Consejero de la Oficina Cultural, la jornada y este libro no habrian sido posibles.
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