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Resumen: En los Ultimos afios esta ganando terreno la traduccion grupal de obras literarias con
el fin de facilitar el mayor nimero posible de lecturas de la obra. Se ha investigado también la
relevancia de la cooperacion del traductor (o de los traductores) con el autor para evitar
«lecturas incorrectas» de su obra a través de varios talleres de traduccion que cuentan con la
presencia del autor —poeta en la mayoria de los casos—. No obstante, no se ha estudiado
bastante la relevancia del taller de traduccion grupal como recurso docente. En el presente
articulo pretendemos presentar la organizacion, la celebracion y los resultados de un taller de
traduccién grupal al griego de poemas del poeta mexicano Francisco Segovia con la presencia y
participacion del autor, dos coordinadores/moderadores y veinte participantes/estudiantes, que
tuvo lugar en Atenas, el 10 de octubre de 2013.

Palabras clave: traduccion colectiva; traduccidn grupal; recurso formativo; presencia del autor.
Abstract: Recently “translation in a group” of literary texts is gaining ground in order to provide
the greatest possible number of readings of the text. The relevance of the cooperation between
the translator (or the translators) and the author has also been studied, through various
translation workshops with the presence of the author, poet in most cases, with the purpose of
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avoiding “misreadings” of the writer’s work. However, the importance of “translation in a group”
workshops as a teaching resource has not been studied enough yet. In this article we shall
present the organization, the running and the outcome of a “translation in a group” workshop of
poems written by the Mexican poet Francisco Segovia into Greek, with the presence and the
participation of the author, two coordinators/moderators and twenty participants/students,
held in Athens, on October 10, 2013.

Keywords: collective translation; translation in a group; learning resource; author’s presence.
Sumario: 1. Aproximacion tedrica; 2. El taller; 3. Observaciones, resultados y conclusiones del
taller y del postaller: sugerencias para trazar una linea de investigacidén; 4. Conclusiones y
reflexiones genéricas; Referencias bibliograficas; Apéndice 1; Apéndice 2; Apéndice 3.

Summary: 1. Theoretical approach; 2. The workshop; 3. Observations, results and conclusions of
the workshop and the post-workshop — Suggestions for creating a research line; 4. Conclusions
and generic reflections; Bibliographical references; Appendix 1; Appendix 2; Appendix 3.

1. APROXIMACION TEORICA

En rigor, toda traduccion literaria es una traduccion colectiva puesto
que se trata del resultado de un trabajo en el que interviene, aparte del
traductor, de una manera u otra, una serie de «actantes» que van desde el
revisor hasta el propio autor de la obra, desde el editor hasta el lector de
pruebas, desde el corrector hasta los propios informadores de cada
traductor... No obstante, a pesar de esta irrefutable realidad, el término
«traduccion colectiva» se emplea por lo comun solo cuando se habla de
una traduccién en la que han intervenido mas de un traductor. La
traduccion colectiva asi entendida, sobre todo de textos literarios y
humanisticos, no es una préactica frecuente en la industria del libro, sin
embargo, a pesar de la tan cacareada, casi mitificada, soledad del
traductor a la hora de ejercer este su trabajo,! no faltan, a lo largo de la
historia,> ejemplos de traducciones colectivas (entendidas ellas, lo

1 «Si la profesion de[l] escritor es solitaria, la del traductor, por lo menos el literario, lo
es mil veces mas», afirmaba el traductor Miguel Séaenz (2013: 188) haciendo eco de una
imagen muy arraigada en el imaginario popular, la del traductor literario como un
profesional que trabaja delante de una pantalla o de un teclado en condiciones de
absoluta soledad, rodeado de libros y diccionarios (una imagen, en gran medida,
analoga a la del escritor-genio creador que crea sus obras apartado del mundanal ruido).
2 Resultado de una traduccion colectiva, de la primera que se tiene noticia, es, con toda
probabilidad, la Biblia Septuaginta o Biblia de los Setenta (siglo 11 a.C.). Aunque,
segun la leyenda, los setentaidés sabios judios implicados en dicho proceso de
traduccidn trabajaron por separado en la traduccidn al griego de los textos sagrados del
pueblo judio, la comparacién del trabajo final mostré que los setentaidds traductores
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repetimos, como traducciones en las que interviene mas de un traductor).
Estas son de varios tipos, ya que pueden surgir bien del seno de un taller
de traduccidn, bien de un proceso educativo dentro del marco de unos
estudios (universitarios 0 no) en traduccion literaria, o bien de la
colaboracion de dos o mas traductores profesionales.®

Dentro, pues, de este fendmeno, cada vez mas recurrente, se
manifiesta un amplio abanico de modalidades de traduccion que se
agrupan bajo el epigrafe de «traduccion colectiva», no obstante, nos
parece pertinente en este punto establecer una categorizacion, para evitar
eventuales —y razonables— malentendidos, distinguiendo entre
«traduccion repartida», «traduccion compartida» y «traduccion grupal»:*

a) Traduccion repartida, es la traduccion de una obra literaria que se
fragmenta (por ejemplo, los relatos de una coleccion, los capitulos de una
novela, los personajes de una obra de teatro, etc.) y se distribuye a varios
traductores que no colaboran entre ellos en el proceso de la traduccion. La
revision/nomogeneizacion final de la traduccion se lleva a cabo por un
revisor que puede ser miembro del equipo de traductores o un colaborador
externo. En bastantes casos, el producto del trabajo del homogeneizador es
revisado por cada uno de los traductores en la parte que le corresponde.

habian coincidido en su traduccién de forma «milagrosa», hecho que constituye un serio
indicio de la manera colectiva, pero jamas confesada, de trabajo de dichos traductores.

3 Por citar solo dos ejemplos de esta tltima modalidad, en el ambito editorial espafiol,
mencionamos la traduccién al gallego, subvencionada por la Xunta de Galicia, del
Ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha: O enxefioso fidalgo don Quixote da
Mancha, de Cervantes, llevada a cabo por Valentin Arias L6pez, Maria Xosefa S.
Fernandez, Xosé Antdn Palacio Sanchez, Xela Arias Castafio, Xavier Seniny Maria
XesUs Senin Fernandez (Xuntanza, 1990), y la traduccién de la trilogia novelistica del
autor griego Stratis Tsircas, Axvfépvyteg Ioliteleg: Ciudades a la deriva, que fue
realizada por Vicente Fernandez, Leandro Garcia, Maria Lopez y loanna Nicolaidou
(Catedra, 2011). En el ambito editorial griego, podemos mencionar la traduccion de la
obra teatral Historia de una escalera; Ilotopio pog oxalag, de Antonio Buero Vallejo,
llevada a cabo por Konstantinos Paleologos, Matilde Simja y Jrisula Klimi (Editorial
Michalis Sideris, 2014).

4 El profesor Xosé Manuel Dasilva, por su parte, distingue solo entre dos clases de
colaboracién: la distributiva y la colectiva; «destinamos la primera etiqueta a la
traduccién compartida en donde los participantes se encargan aisladamente de una parte
del texto. Por colaboracion colectiva, inversamente, entendemos la traduccion
compartida en donde todos actan sobre el conjunto del texto de acuerdo con unos
principios comunes», (2016: 17).
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b) Traduccion compartida, es la traduccion de una obra que se fragmenta y
distribuye a varios traductores que no colaboran entre ellos en el proceso
de traduccion. No obstante, la revision/homogeneizacion final de la obra es
llevada a cabo por todo el grupo de traductores, en sesiones de trabajo
simultaneo, hasta llegar a un version final consensuada.

c) Traduccién grupal, por Gltimo, es la traduccion de la totalidad de una
obra, confeccionada en todas sus etapas, esto es traduccién y revision, por
todos los miembros del grupo de los traductores/revisores que trabajan
simultaneamente, aunque no siempre juntos, en todas las etapas.

Ahora bien, wuna traduccion grupal, es decir, una traduccion
confeccionada de cabo a rabo y en todas sus etapas por todos los
miembros del grupo traductor, como puede confirmar cualquier traductor
que haya experimentado dicha forma de trabajo, es un modo de trabajo
que permite el aprovechamiento éptimo de las ventajas y de la riqueza de
las multiples interpretaciones provenientes de las maltiples lecturas del
texto, al mismo tiempo que garantiza la homogeneizacion del resultado
final. No en vano, el conocido poeta y traductor brasilefio Haroldo de
Campos apuntaba, en el lejano 1967, que

el problema de la traduccion creativa solo se resuelve en casos ideales,
segun nuestro punto de vista, como trabajo en equipo, en el que se relinen
en torno a un objeto comdn linguistas y poetas iniciados en la lengua que
se va a traducir (version en espafiol de Rodolfo Mata, 2000: 201).

Ademas, tales trabajos, estan mas protegidos de eventuales soluciones
extremas, frutos de la imaginacion creativa de aspirantes a escritores (0
peor aun, de escritores frustrados). Después de la «muerte del autors,
anunciada por Roland Barthes hace medio siglo (1968), y la legitimacion
y la consagracion de la multiplicidad de las lecturas como base de la
interpretacion de un texto literario,® la traduccion grupal se podria
considerar mas que idonea para crear en la lengua de llegada una version
Optima del original. Ademas, comparada con otros tipos de traduccion
colectiva, la modalidad grupal tiene la ventaja de ser la forma ideal para
detectar, resaltar y verter en otro sistema linguistico el dialogismo y la

5 Hace tiempo que somos conscientes de que «el traductor, desde su ideologia,
interpreta el texto de una forma distinta quizas a la deseada por el autor», (Vidal
Claramonte, 1997: 104). Pues, cuantas mas sean estas interpretaciones en el proceso de
traduccién, mejor.

HERMENEUS, 20 (2018): pags. 435-456
ISSN: 2530-609X



La traduccion literaria grupal en presencia (y con la participacidn) del escritor 439

alteridad (en el sentido bajtiniano) inmanente en todo texto literario,
puesto que el dialogo entre los traductores/revisores «ayuda a corregir los
errores y las desviaciones naturales e inevitables del trabajo en solitario y
garantiza que las soluciones estén lo suficientemente debatidas y contras-
tadas», (Curell, 2013: 10).

No obstante, a pesar de sus ventajas, la traduccion grupal, mas
marcadamente que otras modalidades de la traduccion colectiva que de
todas formas, como sefialamos anteriormente, no constituyen una
practica frecuente en la industria del libro, es un ave raris en el mercado
literario, circunstancia que no se debe a recelos con respecto a la calidad
del producto final de dicho procedimiento,® sino a algo muy prosaico: es
demasiado costosa para ser aceptada y promocionada como préactica por
la industria editorial. A pesar de todo, es factible y de hecho se emplea,
como ya hemos apuntado, tanto como recurso profesional (nos referimos
a la decision de unos traductores profesionales de colaborar en la
traduccion de un texto literario), pero también como recurso formativo,
en el proceso docente-educativo, en clases y/o talleres de traduccion
literaria. En este ultimo caso, que es el que nos interesa en la presente
ocasion, los estudiantes, embarcados en el mismo proyecto
traductoldgico, presentan las traducciones del mismo texto, preparadas de
antemano e individualmente, a los comparieros de clase (o del taller) y al
profesor. Asi aprenden, en el proceso de revision en equipo, a exponer
«su obra» y defender con argumentos sus opciones en publico (aunque
sea este simplemente el publico reducido y relativamente «seguro» de la
clase) frente a las opciones de los demas comparieros. No obstante, uno
de los inconvenientes de este proceso docente-educativo de traduccion
grupal es la autoridad del profesor que, por definicion, impide que los
estudiantes den rienda suelta, de manera libre, a su creatividad o
imaginacién traductoras. La interpretacion —y la version al idioma de
llegada— de los estudiantes esta, hay que reconocerlo, supeditada en gran
parte al criterio y la influencia del profesor.

La autoridad, explicita o implicita, del docente constituye una traba
para un trabajo genuinamente grupal, un trabajo basado sobre los pilares
de interpretaciones personales, no inhibidas. A primera vista, esta meta

& «Siendo yo radicalmente individualista en mi forma de entender la creacion artistica,
que no concibo subordinada al grupo ni a la fiscalizacién ajena, sospecho que la mejor
traduccion es la colectiva», declaraba recientemente el poeta y traductor Eduardo Moga
(2013: 69). Su «sospecha» gana, con el paso del tiempo, dada vez mas partidarios tanto
entre los profesionales del mundo editorial, como entre los lectores.

HERMENEUS, 20 (2018): péags. 435-456
ISSN: 2530-609X



440 Konstantinos Paleologos y Nikos Pratsinis

parece dificil de alcanzar. Haria falta otra autoridad, exterior a la clase y
supuestamente «imparcial», capaz de relegar al profesor a un segundo
plano: la autoridad del propio autor de la obra que se traduce, por
ejemplo. A pesar de la fundada suspicacia de parte de la teoria de la
recepcion textual (lvanovici, 2011: 38) hacia la validez de la intentio
auctoris como poseedora privilegiada de las claves de interpretacion de
un texto, el autor no deja de ser una autoridad ajena a proyecciones
especulativas que puede poner limites a una interpretacion improcedente
0 arbitraria de su obra y proporcionar a sus traductores informacion
indispensable para que ellos puedan descifrar la intentio operis.’

A continuacién, vamos a exponer la organizacion, la celebracién y
los resultados de un taller de traduccién grupal al griego de poemas del
poeta mexicano Francisco Segovia,® con la presencia y participacion del
autor, que se realiz6 en Atenas,® el 10 de octubre de 2013. El taller
propiamente dicho tuvo una duracion de tres horas y aund tres
condiciones: trabajo en grupo, contexto formativo y participacion del
autor.

2. EL TALLER

La traduccion de una obra literaria con la presencia, en todo o en
parte del proceso, del autor del original no es algo desconocido en la
historia de las traducciones literarias. En la década de los afios cuarenta
del siglo xx, por ejemplo, tuvo lugar la traduccién al francés del
Finnegans Wake que fue realizada «por un equipo comandado por Joyce
en el que se contaba con Samuel Beckett y Philippe Soupault entre los
nueve traductores. Solian reunirse periddicamente y comparar las
versiones que cada uno habia hallado para verter Finnegans Wake al
francés» (Burneo, 2004: 23). Esta traduccion colectiva se ha quedado en
la historia por las discusiones de los nueve traductores, circunstancia que
era de esperar dadas las fuertes personalidades que componian el grupo.

" Es verdad que la presencia del autor en el proceso de traduccién puede «intimidar» a
los traductores, maxime si ellos son jovenes e inexprertos, o puede conducir a una
determinada interpretacion, no obstante, hay por lo menos tres factores que
contrarrestan dichos inconvenientes, a saber, las propias «defensas» de los traductores,
la presencia de los docentes y el desconocimiento de la lengua meta por parte del autor.
8 De su libro Partidas (México: Ediciones sin Nombre, 2011).

® En las instalaciones del Centro de Lengua Espafiola, Portuguesa y Catalana,
«Abanico».

HERMENEUS, 20 (2018): pags. 435-456
ISSN: 2530-609X



La traduccion literaria grupal en presencia (y con la participacidn) del escritor 441

Otro caso interesante de colaboracion en vivo de un escritor con sus
traductores, muy distinto al anterior, es el caso de las reuniones del autor
aleman Gunter Grass con sus traductores. La primera tuvo lugar en 1978
(Séenz, 2009) y desde entonces, y hasta la muerte del escritor, las
reuniones se repetian cada vez que Grass editaba un libro nuevo. Veamos
coémo describe dicha experiencia su traductor al espafiol, Miguel Séenz:

Cada vez que habia un libro nuevo, Grass se reunia con sus traductores, lo
cual podia ocurrir en Francfort, en Libeck... Y convivia con nosotros
cinco, seis dias. Con Grass se podia hacer asi porque sus libros se traducian
simultaneamente a siete u ocho idiomas. Es un sistema fenomenal. Antes
de que ocurra lo irreparable y de que salgan las traducciones, el autor se
retne con sus traductores y les explica lo que le importa en el libro, les lee
partes, les dice: «Mirad, aqui podéis poner lo que queréis, lo que me
importa es que tenga este ritmo, que suene como un tambor» (en Revuelta,
2016: 6).

A nosotros en el presente caso, y como ya aclaramos anteriormente, nos
interesa el encuentro de un autor con sus traductores dentro de un
proceso educativo. Pasemos, por tanto, a ver de manera detallada todo el
proceso de organizacion y celebracion del taller. Al poeta, Francisco
Segovia, los organizadores del taller no lo conocian personalmente. Sin
embargo, en 2010 habian colaborado con su padre, el ya fallecido poeta
de origen espafiol pero afincado en México, Tomas Segovia, en la
organizacion de un taller de traduccion colectiva de su poesia.'® Esta
habia sido la primera vez que los organizadores de dicho taller, ambos
traductores profesionales y profesores de traduccién, organizaban
conjuntamente un taller de estas caracteristicas (de manera individual
habian empezado a organizar talleres de esta indole desde la década
anterior). Después del taller con Tomas Segovia habian seguido, con
ligeras variaciones en la estructura, dos mas: con el poeta espafiol Juan
Vicente Piqueras (2011) y el poeta argentino afincado en Barcelona
Carlos Vitale (2012),** todos ellos gratuitos para los asistentes, al igual
que lo seria el de Francisco Segovia.

Cuando fueron informados del viaje de Francisco Segovia a Grecia,
los coordinadores se pusieron en contacto con él y, con la colaboracién

10 El taller habia sido realizado en Atenas, en el marco de la segunda edicion del
Festival Iberoamericano de Literatura y Cultura (LEA).
11 Estos dos talleres se celebraron en la sede del Instituto Cervantes de Atenas.
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del centro cultural «Abanico», que ofrecio sus instalaciones, se acordo la
celebracion del taller. A continuacion, empez6 el proceso de la eleccion
de los poemas que nos ocuparian en el taller. El poeta envid la coleccion
con la que le gustaria que se trabajara en el taller y escogio6 algunos de los
poemas. A partir de esta seleccion inicial, los coordinadores eligieron los
seis poemas que se traducirian para (y en) el taller. Los criterios de esta
seleccion han sido fundamentalmente tres: la dificultad que presentaba la
traduccion de los poemas (se descartaron poemas excesivamente dificiles
y complicados), su extension (no mas de doce versos cada poema) y el
gusto de los coordinadores. Paralelamente —estamos a principios de
septiembre de 2013- empezd el proceso de seleccion de los asistentes.
Los coordinadores se dirigieron exclusivamente a antiguos estudiantes
suyos, de cursos de traduccion o de literatura, universitarios o no. En una
semana se recibieron treinta y dos (32) solicitudes de las cuales fueron
escogidos los veinte (20) participantes en virtud del orden de llegada de
su solicitud. No habia espacio material para todos, aunque creemos, por
otra parte, que incluso este numero ha sido muy elevado; un taller de
estas caracteristicas tiene que contar, como mucho, con entre doce y
quince participantes (un «formato» mas &gil que ademas hace mas
improbable la aparicion de situaciones cadticas en clase).

Entre estas veinte personas!? —diecisiete mujeres y tres hombres,
diecinueve griegos y una espafiola, todos con dominio del griego y del
castellano— habia cuatro personas, estudiantes de literatura espafiola, que
no habian tenido ningln contacto previo con la préactica de la traduccion.
En contraposicion, contdbamos con cinco personas de considerable obra
como traductoras. Los once restantes habian seguido cursos o talleres de
traduccion y algunos de ellos habian participado en el pasado en
traducciones grupales. Los veinte participantes recibieron los seis poemas
escogidos para el taller tres semanas antes del taller junto con 1)
instrucciones acerca de la organizacion del taller, 2) todos los poemas
que inicialmente habia escogido el poeta, 3) una introduccion a su poesia
escrita por los coordinadores, y 4) unos breves comentarios del poeta
acerca de como fue concebido y escrito el poemario en cuestion
(apéndice 1). Por dltimo se les pidi6 permiso para la grabacién

12 En el taller participaron, por orden alfabético, los estudiantes: Yorgos Amolojitis,
Nektaria Dasi, Sofia Fertaki, Jaralabos Dimu, Alexandra Golfinopulu, Maro Golikidu,
Irini Ikonomu, Ceoni Kabra, Xenia Kakaki, Spiros Lazaru, Maria Meladaki, lluminada
Murcia, Maria Piliju, Areti Potsiu, Maria Stratigaku, Marilia Tili, Eleni Votsi, Nadia
Yanulia, Jrisanzi Yafia, Efi Yatraki.
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audiovisual del taller (todos accedieron, el poeta también), experimento
novedoso en el modo habitual de los coordinadores de organizar talleres
de estas caracteristicas que resultdé muy fructifero en cuanto a la
retroalimentacion de los docentes.

Asimismo, los participantes (al igual que los moderadores) tenian
que traducir al griego los seis poemas y presentarlos el dia del taller. En
talleres anteriores se habia pedido el envio previo de las traducciones
como material para el archivo de los organizadores y para que se pudiera
comparar la evolucion de las versiones individuales hacia la version
grupal, circunstancia que no se produjo en el taller en cuestion, porque se
penso que tal exigencia hubiera sido capaz de «ahuyentar» eventuales
aspirantes a participar en el taller, por el miedo a una exposicién en
publico. No obstante, hay que admitir que, si se quiere estudiar el cambio
de opiniones —condicion sine qua non si nos interesa avanzar trazando
nuevas lineas de investigacion en este campo—, es necesario pedir por
norma las versiones individuales de traduccion de todos los talleristas
antes del taller.

Cuando Francisco Segovia llegd a Atenas se produjo un encuentro
con los coordinadores para que le fuera explicado con detalles el proceso
del taller. En este punto cabria sefialar que en todos los talleres que han
sido organizados®® por los mismos coordinadores los escritores han
participado con mucha ilusion y entrega, pero también de manera muy
diferente, cosa normal si tenemos en cuenta que se trata de caracteres
diferentes, pues los hay introvertidos y extrovertidos, inquietos por la
suerte de su obra en manos de otros 0 mas conciliados con la idea de que
ella ya tiene vida propia.

El taller, como ya dijimos, tuvo lugar el 10 de octubre de 2013,
desde las 17.00 h hasta las 20.00 h, en Atenas. Estuvieron presentes el
poeta, los veinte estudiantes, la encargada de la grabaciéon y los dos
coordinadores. En total veinticuatro personas y veintidds versiones de los
poemas en griego. Los coordinadores habian preparado un archivo con
dos columnas; en la primera, los seis poemas en su version original y en
la segunda, su traduccién al griego. La traduccién de cada poema que
aparecia en el archivo en cuestion era obra de alguno de los participantes

13 Y ya van diez, si afiadimos los que se han celebrado desde entonces con el poeta
portugués José Luis Peixoto, el escritor colombiano William Ospina, la poetisa
panamefia B.B.P. Bethancourt —todos ellos en 2014—, con la poetisa
salvadorefia Cecilia Beatriz Escobar, en 2015, y con los escritores mexicanos
Francisco Hinojosa y Jorge F. Herndndez, ambos en 2016.
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—seis en total, escogidos al azar e in situ—. Dicho archivo se proyectaba
en una pantalla visible por todos los participantes y se manejaba por
ordenador. Las funciones de «secretaria» las ejercié voluntariamente una
de las estudiantes.

El taller empezd con los organizadores/moderadores dando la
bienvenida a todos los asistentes y, a continuaciéon, tomo la palabra
Francisco Segovia que durante veinticinco minutos hablé de su poética y
de sus influencias literarias (del poeta griego Seferis, por ejemplo). Acto
seguido, empez6 el taller propiamente dicho. Todos los asistentes
debatieron con argumentos sobre la traduccion de los poemas, partiendo
de la version de cada poema que aparecia en la pantalla, hasta llegar a
una version final aceptada por el grupo. En todo este proceso el poeta
respondia a cuestiones sobre la interpretacion de los poemas, en
referencia a la idea central y la inspiracion de cada poema e iluminaba
ciertos aspectos de su poesia y de la cultura mexicana, esto es, de los
llamados «indicadores culturales» o «culturemas» (Nord, 1997: 34), tan
presentes en estos poemas. De los dos moderadores, uno estaba
encargado de coordinar el taller y dar la palabra a los asistentes —huelga
decir que en un ambiente de debate tan acalorado hay momentos en los
que todos quieren tomar la palabra a la vez— y el otro estaba
interpretando al poeta, que no habla griego, las preguntas, los
comentarios de los asistentes y, en general, lo que se debatia en griego en
el taller —en muchos casos el diadlogo y los comentarios se formulaban en
castellano, sobre todo cuando se trataba de preguntas dirigidas al poeta—.
Consideramos que la presencia de dos coordinadores es absolutamente
necesaria para el buen desarrollo de un taller de estas caracteristicas.
Nuestra experiencia de talleres de este tipo que hemos organizado con un
solo coordinador nos ha ensefiado que en estos casos el taller se
desarrolla de manera muy lenta (se traducen menos poemas) 'V,
circunstancia mas importante, es mas agotador para todos los asistentes.
«Torear» al alimon da mejores resultados, sobre todo si los moderadores
tienen ya tablas en estas lides. El taller concluyo a las 20.15 h (no hubo
descanso) con la version grupal en griego de cuatro de los seis poemas
(apéndice 2). Para los otros dos no hubo version grupal por falta de
tiempo, ya que es muy dificil, por no decir imposible, calcular de

14 En otros talleres este trabajo lo ha asumido una persona que no pertenece al grupo de
los traductores-estudiantes. Creemos que esta es la mejor solucién, con tal de que todos
los asistentes participen en igualdad de condiciones, atentos a su trabajo.
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antemano el ritmo de un taller en el que los factores imponderables son
muchos.

Todo el proceso, como se sefialé anteriormente, fue grabado. El 26
de octubre de 2013, esto es, dos semanas mas tarde, se volvieron a reunir
en el mismo sitio los dos coordinadores y diez de los estudiantes (los
deméas no pudieron asistir), en un postaller para ver la proyeccién del
video, evaluar el taller y dialogar acerca de la calidad de la traduccion
final, el rescate de la polisemia del original en la version final de la
traduccion, el cambio de las posturas de los participantes a lo largo del
proceso Y el «peso» de la autointerpretacion del autor en la version final.

3. OBSERVACIONES, RESULTADOS Y CONCLUSIONES DEL TALLER Y DEL
POSTALLER: SUGERENCIAS PARA TRAZAR UNA LINEA DE
INVESTIGACION

1) A pesar de la cifra elevada de participantes y el hecho de que no
se conocian todos entre si, el hielo se rompié rapidamente y la
participacion fue activa, masiva y hasta con afan de protagonismo en
muchos casos. Hay que admitir que la lectura madre y las «claves»
facilitadas por el autor desempefiaron un papel muy importante en la
compenetraciéon del grupo, porque, ademas, tuvimos la suerte de contar
con un autor comunicativo y sincero, dispuesto a exponer los aparejos de
su arte y desmitificar las fuentes de su inspiracion.

En muchas ocasiones, la participacion activa a la que aludimos
anteriormente desembocd en minidebates entre los participantes. En estos
casos, los moderadores, siempre que fuera factible, intentaron mantener
una neutralidad, sefialando indirectamente al autor como posible
«arbitro». En la mayoria de los casos, la intervencion de los asistentes
tenia el caracter de observaciones y, puesto que hay observaciones que
preguntan y observaciones que escogen, hay que aclarar que en nuestro
caso, esas Ultimas han dado muchas -y las mas acertadas—
soluciones/versiones.

2) Fundamental para el desarrollo del taller fue el papel de la
declamacion de los poemas por parte del autor, pues la oralidad «latentex»
—en la mayoria de los casos— en cada poema es crucial para la
interpretacion y, por consiguiente, la traduccion de poesia. Segin Roman
Jacobson (1960: 356):
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(...) el enfoque (Einstellung) sobre el MENSAJE como tal es la funcion
POETICA del lenguaje. Esta funciéon no puede ser estudiada
independientemente de los problemas generales del lenguaje y, por otra
parte, el escrutinio del lenguaje a fondo requiere una consideracion
completa de la funcion poética. Todo esfuerzo para reducir la esfera de la
funcion poética a la poesia o encerrar la poesia dentro de los confines de la
function poética seria una hipersimplificacion capaz de engafiarnos. La
funcion poética no es la Unica funcion del arte de la palabra aunque es su
funcion dominante y determinante (la traduccion es nuestra).

He aqui la relevancia de la traduccion de poesia en los programas
curriculares de futuros traductores. La poesia parece no permitir al
traductor trabajar por separado con las entidades que se llaman, de una
manera simpificadora, «forma» y «contenido», puesto que lo que mas le
interesa es «retransmitir» el mensaje. Esto solemos olvidarlo cuando
leemos la poesia a solas y en voz baja (como suelen hacer muchos de los
traductores). Una lectura en voz alta, especialmente por el poeta, facilita
la comprension del valor de los conceptos de Jacobson. Pero hay algo
mas: cuantas mas personas asistan (e interpreten) a la lectura, mas
facilmente se descifran los mecanismos de la poética de cada autor y mas
factible es la construccion de versiones en la lengua de llegada.

3) En algunos puntos, el autor admitio sinceramente que su
intencionalidad era insuficiente para interpretar el texto (o hacerlo con
certeza, de manera univoca). Los participantes en el postaller admitieron
al unisono que la intencionalidad del autor no es una panacea. Siempre se
puede cuestionar, aunque no deja de servir para descartar a algunas vias
demasiado erradas y arbitrarias de interpretacion.

En un par de casos, el poeta tuvo que admitir como licita una
lectura/interpretacion muy diferente de la suya, pues se comprobé que la
intentio operis prevalecia, ensombreciendo la muy diferente intentio
auctoris.

4) En tres puntos de disension (con dos o0 mas opiniones discrepantes
sobre la version al griego, nunca sobre la interpretacion) el problema fue
zanjado por votacion. El acto de la votacion le hizo gracia al autor, quien
se acordd de que Atenas es la cuna de la democracia.
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5) La aplastante mayoria de los participantes (un 90 %) en el
postaller aceptd que cambid de opinion sobre mas de la mitad de los
puntos de discrepancia gracias al proceso consensual condicionado por el
didlogo interpretativo en el cual el autor servia como piedra de toque. El
autor era una «garantia», una suerte de red de proteccion contra caidas,
que permitia a los participantes lanzarse, ademas de hacer mas
«aceptable», desde el punto de vista sicologico, la opinion de los otros
filtrada por su criterio (en lo que respecta a las interpretaciones, pues en
el caso de las versiones al griego no podia decir nada, por no hablar
griego, menos expresar su opinion en casos de opciones muy libres y
liberales retrotraducidas para él por los coordinadores/ moderadores).

En algunos casos, indicados casi siempre por los moderadores —es
aqui donde ellos desempefiaron un papel critico— las traducciones
polémicas de algunos versos se sometian retrotraducidas a su criterio, a la
espera de su «veredicto». Sin ir mas lejos, el propio titulo de la coleccion,
Partidas, es un ejemplo caracteristico del papel del autor en talleres de
este tipo. La palabra habia sido traducida, por la mayoria de los
talleristas, como Avoywproeic [Marchas]. No obstante, el poeta nos
indicd que aunque el campo seméantico de «marchax» esté incluido en su
«partida», él emplea dicha palabra sobre todo en la acepcion de
«conjunto de gente armada que lucha, guerrilla». No hubo version grupal
del titulo en griego.

Huelga decir que casi todos los participantes admitieron que la
presencia del autor —participe activo y confesor de la preocupaciones de
los traductores— combinada con la presencia discreta de los docentes, les
permitio «tomarse mas libertades», llegando casi a «<componer» de nuevo
el poema en griego, sobre todo cuando empezaron a descifrar los
misterios de la poética del autor (con su ayuda, claro).®®

Para resumir: la presencia del autor fue decisiva en dos tipos de
situaciones que suelen bloquear la traduccion tanto individual como
colectiva (grupal, en este caso), sobre todo si se trata de la traduccion de
poesia: a) la imposibilidad de distincion entre interpretacion y version en
el idioma de llegada, puesto que a menudo un estudiante rechaza de
plano otra version (que puede ser licita) tachandola de interpretacion

15 Para «ilustrar» mejor, para las personas que no conozcan la lengua griega, la
evolucion de la traduccién inicial individual, de la que partimos, a la traduccion final
grupal, en el Apéndice 3 hemos puesto como ejemplo una traduccion palabra por
palabra al espafiol de las dos versiones en griego del poema 95.
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erronea, y b) la eleccion entre los elementos formales o de contenido que
se tienen que rescatar en la traduccion a costa de otros (de la misma u
otra indole), que se perderan necesariamente. El poeta, puesto que el
poema se considera suyo, se supone que es (en este taller por lo menos lo
era, de forma incuestionable) el méas indicado para sopesar la relevancia
de algin elemento formal (aliteracion, rima, etc.) o de contenido
(connotacion, polisemia, etc.) en el conjunto del poema. Empleamos a
proposito el término «se suponex» porgue cabria siempre argumentar, y de
hecho se argumenta, que dicha préctica significa ceder mas protagonismo
a la intentio auctoris. Es cuestion de limites y criterios.

6) El 70 % de los participantes en el postaller admitié que la
presencia del autor invalido positivamente la autoridad de los profesores.
Los profesores, desde el punto de vista de los demas participantes (y,
hasta cierto punto, desde el suyo, también) llegaron a ser casi meros
coordinadores/moderadores en cuanto a la interpretacion de original.

Algunos sefialaron que en eso contribuy6 el carécter bicéfalo del
taller, es decir la existencia de dos moderadores que ademas no hicieron
el mas minimo esfuerzo por ocultar las discrepancias hermenéuticas y
estilisticas que habia entre ellos. Nuestro objetivo en dicho taller
experimental era hacer destacar la validez de las multiples
interpretaciones (y versiones), asi como la relativa irrelevencia, hasta
cierto punto, de la intencionalidad del autor. A raiz de este taller, hemos
pensado que dos moderadores con lenguas maternas diferentes (de la
lengua de llegada el uno y de la de partida el otro) podrian funcionar
mejor, permitiendo mas margen de libertad, pero esto se podra averiguar
en futuros talleres.

7) Para el poeta, era una experiencia sin precedentes y, segin nos ha
revelado, le ayudd a ver sus poemas con nuevos 0jos. El trabajo colectivo
del laboratorio le emociond.

En cuanto a los participantes, algunos reconocieron una sensacion de
libertad que les daba la presencia del autor, la «libertad de exponerse».
En este punto hay que sefialar que, en un taller anterior habiamos pedido
a los participantes que nos entregasen, de manera anonina, una hoja con
unas pocas palabras sobre la «experiencia» del taller. En dos casos hubo
referencias al caracter sicoterapéutico del taller. No obstante, esto abre
unas lineas de investigacion que atafien a otra disciplina.
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CONCLUSIONES Y REFLEXIONES GENERICAS

¢Puede acaso un taller de traduccion grupal de poesia ser beneficioso
-y como- para la formacion de nuevos traductores o de personas que ya
se han iniciado profesionalmente en este campo? ¢Que aporta la
presencia del creador en un taller de este tipo? En otras palabras, ¢puede
el poeta, figura central y supuesto guardian «del verdadero contenido
[Wahrheitsgehalt] de su obra», (Mmutoopng, 2011), contribuir
creativamente a la traduccion de sus obras? La respuesta a la primera
pregunta parece obvia: por supuesto, siempre que el profesor haya
seleccionado textos adecuados para un taller con fines educativos y tenga
la experiencia para guiar e inspirar a los estudiantes sin ahogar su
creatividad y sin tratar de convertirse en figura central del taller y en
portador de la traduccién «correcta». Hay que sefialar que la poesia es
mas adecuada que la prosa para este tipos de talleres, puesto que aquella
es por excelencia (por no decir por definicion) mas polisémica en nuestro
imaginario y permite con mas facilidad la liberacién del participante de la
tirania de la «Unica interpretacion correcta».

Por otro lado, es discutible, y para muchos cuestionable, la utilidad
de la intervencion del autor en el proceso de traduccién. Es un problema
de limites: a pesar de que se ha hablado repetidas veces de la
profesionalidad del traductor y el respeto que ha de mostrar hacia el
original a la hora de verterlo al idioma de llegada, no se ha hecho
hincapié con igual claridad en el hecho de que «el escritor debe aceptar
que la obra literaria es un texto multidimensional que esta abierto a
muchas interpretaciones que no son necesariamente compatibles con la
suya propia», (ITalaordyog, 2014: 29). Si se respetan mutuamente estas
condiciones, la presencia del autor en un taller de traduccién con fines
educativos puede resultar mas que fructifera. De todos modos, este tipo
de talleres parece caminar sobre una cuerda floja. Prueba de esto son los
muchos detalles procesuales que hemos venido descubriendo a lo largo
de la organizacion de semejantes talleres y acabamos de sefialar en el
presente trabajo. Detalles que hay que considerar de manera
contrapuntistica.

En la ensefianza de la traduccion de poesia queda mas que evidente
el nacleo duro y la aporia de toda traduccion literaria, algo que el
traductor debe siempre dejar a un lado (pero sin olvidarlo
completamente) si quiere dar por concluida en algin momento su tarea:
la tension entre lo supuestamente subjetivo y lo supuestamente objetivo
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0, mejor dicho de una forma mas genérica y abarcadora, entre lo «afuera»
y lo «adentro». Lo «afuera» es lo que significaria el texto para todos (?)
los lectores, lo «adentro» es lo significa para el lector-traductor. Lo
«afuera» es lo que (se supone que) quiere decir el autor a todos, lo
«adentro» es lo que dice a cada uno (en funcion de la particularidad de
cada uno y de sus circunstancias), al traductor en nuestro caso, algo que
el traductor no puede sino leerlo con su mente y su corazon, aunque esté
obligado a dar una version para todos (capaz de acoger las proyecciones
de todos pero sin traicionar al autor). Podemos imaginar como se
complica la cosa cuando los lectores-traductores son muchos, obligados a
llegar a un acuerdo. La presencia del autor en el taller demuestra que el
tan buscado «afuera» de la obra, es decir un significado sobre el cual
tiene que ponerse de acuerdo el grupo, la intetio operis, no se identifica
con la intentio auctoris, que no deja de ser otro «adentro», del autor en
este caso. La toma de conciencia de este didlogo constante entre
«adentros» y «afueras» es lo que al final gana el estudiante con su
participacion en tales talleres. O, como lo plantea Alejandro Bekes
(2010: 227), el estudiante va aproximandose al concepto «de que nada
vale distinguir entre afuera y adentro, o que es tan ilusorio lo que soy yo
como lo que el mundo parece ser».

En este texto, hemos querido demostrar justamente las ventajas y los
inconvenientes, asi como la utilidad pedagogica de una traduccion grupal
en la que se cuenta con la presencia del autor. La verdad es que hemos
llegado a organizar el taller que acabamos de describir después de
muchos experimentos anteriores, conversaciones y estudio. Hemos de
reconocer que hemos llegado al nivel de organizacion descrito en el
presente trabajo mitad tanteando y mitad reflexionando. De todos modos,
en esta etapa nuestra meta principal era ensefiar a nuestros estudiantes y
cotraductores que la polifonia del trabajo colectivo conduce a versiones
mas que validas que no son producto de la suma de las versiones
individuales (ni un «puzle» compuesto de fragmentos de ellas) sino de la
sintesis dialdgica de los puntos de vista de un sujeto plural. Ademas,
dentro de este marco de mdltiples perspectivas e interpretaciones hemos
querido ubicar y sefialar la funcion que debe desemperiar la perspectiva
autorial. Ojala nuestro experimento pueda abrir nuevos caminos en la
practica e investigacion en la didactica de la traduccion.
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APENDICE 1

Nota de Francisco Segovia con respecto a su libro Partidas enviada, junto con los
poemas seleccionados, a los «talleristas» antes de la celebracidn del taller.

«Hace afios comencé una serie de poemas sobre una partida de hombres que andaban a
salto de mata, tratando de cubrir las necesidades mas elementales (conseguir comida,
hacer fuego, etc.). No me importaba si se trataba de una partida de cazadores, una
partida de soldados, o de forajidos, o de guerrilleros... EI ambiente era mexicano,
«rulfiano» en su mayor parte, aunque cambia al avanzar el libro, pues «la partida»
recorre el pais... Mientras escribia esta serie de poemas, Pepita y yo hicimos un viaje
con Selma a Rusia. Los poemas siguieron saliendo en el mismo tono y con los mismos
temas, pero el paisaje era totalmente distinto (abedules, nieve, cosas de esas que no se
ven en Meéxico), asi que eso decidi6 la suerte de mi partida de... de... pues de
guerrilleros o forajidos, entonces; de hombres que, en todo caso, tuvieron que salir al
exilio (que tuvieron que irse, que partir; otra acepcion de partidas, porque les partieron
el hocico, la madre, etc., en aun otra acepcion de esas partidas...)... El caso es que, ya
«encarrerado el peine» —como decimos aca—, su exilio termino en Marte (¢poesia de
ciencia ficcion?)... He hecho una breve seleccion de los poemas de este libro (que tiene
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mas de 300 y se publicd con un titulo obvio: Partidas) para mostrar el recorrido

completo (también la incluyo aqui)».

APENDICE 2

Poemas de Francisco Segovia, del poemario Partidas, traducidos al griego.

De guardia
y nosotros los guardias
alimento de los tigres
—Rikaku

84
El silencio de los muertos
es un silencio muerto ...

iOh tu que te callabas viva
como se calla el agua quietal

95
Su abuelo se hizo al monte
en estos mismos cerros
donde él combate ahora
contra su abuelo :
“Es costumbre
—dice— como todo
asunto familiar” ...

Lo miran con recelo los que piensan
volver a la reja del arado un dia

y los que no. Le reprochan

gue desnude su verdad :

“Al extranjero y al enemigo
es en el espejo
donde hay que buscarlos”.

102

La tormenta sac6 a la superficie

trozos de madera corales algas

que se pegan al casco como dedos

de un naufrago y nos hacen bambolear.

21 oKomd
Kai UELS 01 OKOTTOL
DOPN YI0. TIG TIYPEIS
—Puwcéiov

84
H cwon tov vexkpov
glval o oo vekpn...

Q g0V mov comoves {OvTovi
OTMG COTAIVEL TO NGVYO VEPD!

95

O mormovg Tov Pynke 6to fovvod
G’ 0LTOVG TOVG 1d10VG AOPOVG
OV TAOPO TOVTOG TOAEUA
EVAVTIOL GTOV TTOMTOV TOV :
«Zvvnfeto gival

—\égl— OT®G OA

T0, O1KOYEVELOKE CNTAHOTO. ..

Tov xo1tohv dVoTIGTA OGOL GKEPTOVTOL
va yupicovv oto {uyd Tov apdtpov pua
pnépa

kat 6ot Oyt Tov katnyopodv o1t
Eeyopvavet v aAnbeio Tov :

«Tov &&vo kot tov €xBpo
oTtoVv KafpEeT
eKel vaL TOVG YOPEWYELDY.

102

H kataryida £Byore oty empdvela
Koppdtia EOA0 KopaAiio QUKL

OV KOAAGVE GTO GKOpl Gav T ddTLAM
€VOG VALOyoD KOl LLOG KAVOLV VoL
KAMOWVILOHOOTE.
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En el mastil desnudo ruge el viento
vengativo.

Solo el cielo radiante esta quieto.
Solo el cielo.
iTan lejos!

De tan lejos
¢ COmo me 0is vosotros?
Hablo de tan lejos ...
—René Char

203

Si digo “el agua”

(quién va a imaginarse una caleta
revolcada

un mar sin olas vulgar y tibio como el
agua tibia?

Si digo “el rio”

;quién va a mirar la espuma espesa y
ocre

la mugre rancia que avanza lenta a flor
del agua?

Carfiadas de basura y latas viejas.
Cielos mancillados arboles tullidos.

Sélo en la memoria
gue guardan las palabras
siguen limpios.

Tierraroja
A orillas del seco mar marciano.
—Ray Bradbury

261

Hoy lo creo casi todo ciegamente.
Que las constelaciones por ejemplo
son tatuaje y cicatriz del cosmos
como el cuerpo es cicatriz

del

210 yopvo Katdptt 0 dvepog ovpAldlet
EKOIKNTUKOG.

Moébvo o Aapumepdg ovpavog tvatl NovYoG6.
Mobvo o ovpavag.
Toéco pokpld!

Ao 1660 pokpld
Tlog kou pe axovre;
MiAéw amod 1600 HoKpid...
—Pevé Zap

203

Av o «to vepo»

[owog Ba pavtaoctel évav dppo
AVTOPLAGUEVO

po Bdhacca yopic kdpaTa Gyopn Kot
YApN oav To yAMoapd vepod;

AV TT® «T0 TOTAULY

ITolog Ba del tov myTO KO KITPWVOTO
appd

mv Toyyiopévn Hovpyo mov mTPOoYwPLEL
apyb 6TV EMPAVELD, TOV VEPOD;

Pepatiéc amd  okovmidir kot moAd
[koveepPokobtia.

Ovpovol GTAMUEVOL FEVTPO GOKATEUEVA.

Movo ot pviun
OV PLAACGOVV 01 AEEELG
Olo TopapéEvovy Kabapd.
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nacimiento

de algo que no nos cabe en el cuerpo.

278
Juro que vimos

surgir del polvo un instante

el fantasma del agua.

No escuchamos lo que dijo.

Antes de esfumarse

trazo sobre la duna esas estrias
que nadie sabe interpretar.

NO HUBO VERSION GRUPAL
POR FALTA DE TIEMPO

APENDICE 3

Traduccion inicial y traduccion final del poema 95 mas traduccion palabra por palabra
al espafiol de las versiones inicial y final en griego.

Poema 95

Su abuelo se hizo al
monte

€n estos mismos
Ccerros

donde él combate
ahora

contra su abuelo:
“Es costumbre
—dice— como todo
asunto familiar”...

Lo miran con recelo
los que piensan
volver a la reja del
arado un dia

y los que no. Le
reprochan

que desnude su
verdad:

“Al extranjero y al

Traduccién inicial
individual

O mammovg Tov fynke oTa
Bouva

6€ TOVTOVG AKPPDG TOVG
AdQOLG

OOV O TOG TOAEUAEL TOPAL
evavTio 6ToV OOV TOV:
«Eivar puo ouvhfeia
—Aéet— OmmG Ol

TOL OIKOYEVELKE
Inmpotoy. ..

Tov Kottovv emQLANKTIKA
€Kelvol [mov okémtovtol
va EavVO00pyYDGOLY pE Vi
po pépa

oAAG ko 6601 Oyl Tov
KaTyopovv

OTL YOpV@VEL TNV 0AnOg1a
TOVG,.

«Tov EEvo kat Tov €x0pd

Traduccidn palabra por
palabra de la traduccién
inicial

Su abuelo sali6 a los
montes

a esos Cerros exactamente
donde él combate ahora
contra su abuelo:

“Es una costumbre
—dice— como todos

los asuntos familiares”...

Lo miran reservadamente
ellos que [piensan

volver a arar con la reja del
arado [un dia

pero también los que no. Le
acusan de desnudar su
verdad.

“Al extranjero y al enemigo
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enemigo

es en el espejo
donde hay que
buscarlos”.

ooV kaBpEPTn givor
OV TPETEL VOL TOVG
avalntoeio».

es en el espejo
donde hay que buscarlos”.

Traducciodn final
grupal

O mammovg tov Pynke 610 fovvod
G’ 0VTOVG TOVG 1610VG AOPOLG
OV TAOPO, TOVTOG TOAEL,
EVAVTIOL GTOV TTOTTTOV TOV:
«Zovvnfewa etvon

—Aéet— Ommg Oha

TOL OKOYEVELOKA CNTNHOTOY. ..

Tov xottovv dvomioTa 6GOL
OKEPTOVTOL

va yvpicovv 610 Luyd TV apPHTPOL i
puépa

Kol 6601 Oyt. Tov Katnyopodv 0Tt
Eeyopvavel Ty oAnbela Tov:

«Tov &&vo kot Tov €xBpo
oToV KaOpEPTN
eKkel va Toug yopéyeoy.

Traduccidn palabra por palabra de la
traduccion final

Su abuelo salié al monte
a estos mismos cerros
donde ahora él combate
contra su abuelo:
“Costumbre es
—dice— como todos
los asuntos familiares”...

Lo miran recelosamente los que piensan
volver al yugo de la reja del arado un dia
y los que no. Le acusan

de desnudar su verdad.

“Al extranjero y al enemigo
en el espejo
ahi hay que buscarlos”.
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