Casas de campo espaiiolas (1930): la
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Introduccion

a casa de campo ha constituido, practi-

camente desde hace un siglo, un lugar

de reposo, descanso o tiempo libre de
familias residentes en la ciudad. Todavia hoy
existe una clara diferenciacion entre la casa
de campo y la vivienda del oriundo local, la
llamada arquitectura vernacula. Una diferen-
ciacion todavia patente, tanto en la forma en
que éstas han ocupado el territorio como en
su configuracion, espacial interna y estética
externa. Asi, la construcciéon en el ambito ru-
ral se transforma al ritmo que lo hacen los
materiales y las esperanzas y expectativas
de quienes las habitan.
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Divergencias estéticas y técnicas, educativas y
morales, que trascienden practicamente cien
afos y que todavia hoy no han encontrado una
clara acotacion, una firme segregacion o tan
siquiera una mera reflexiéon con tal de com-
prender las diferencias entre lo ingénito y los
estilismos.

Una ocupacioén del territorio que la casa de
campo abander6 como la segunda residencia
de familias acomodadas urbanas y que ac-
tualmente ha trascendido a un gran porcenta-
je de las familias que residen en la ciudad,
siendo ésta una ocupacion que ha evolucio-
nado en numero y dispersion llegando a in-
fluir directamente tanto en los trazados y

El autor agradece a los evaluadores anénimos sus enri-
quecedores comentarios.
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configuraciones previamente existentes como
en la estética final de la propia arquitectura
vernacula.

El acercamiento al libro Casas de campo es-
pafiolas y a la manera en que su autor se
apropio intelectualmente del entorno, se pro-
ponen como un ejercicio por el cual revisar el
concepto moderno de arquitectura rural, como
aquella que se ha venido adaptando a los nue-
VOs usos Yy necesidades generados en los am-
bitos que trascienden lo urbano, y el concepto
de arquitectura vernacula, como aquella que
se entiende intimamente ligada a su entorno.

El articulo propone una revision profunda de la
obra del arquitecto suizo mediante el analisis de
los factores que pudieron influir en su elabora-
cioén. En primer término, desde la optica cen-
troeuropea, a la que referir los origenes del
autor y la germinacion de una incipiente moder-
nidad que emergid pujante desde los intersti-
cios de la tradiciéon. En segundo término, desde
la perspectiva de un viajero centroeuropeo que
descubre la diversidad y el valor de la cultura,
las tradiciones y la arquitectura popular espafio-
la por medio de un viaje circumpeninsular. Y por
ultimo, a través de una narracion que no aban-
dona la vision nostalgica aprehendida en la Eu-
ropa germandfila y que retoma la dialéctica ar-
quitectdénica nacional bajo la que posicionar una
obra que en su dia parecié ser tardia.

El germen centroeuropeo

El Heimatstil, como expresion acufiada por Pe-
ter Meyer (1894-1984), fue entendida en pri-
mer término como una locucién cientifica, una
arquitectura del lugar que transitaba en el ca-
mino hacia la modernidad. Una referencia, en
segundo término, que se entrevié como una
reforma arquitectonica desarrollada entre 1896
y 1914, y que adquirié connotaciones técnicas.
«El estilo de la casa o el estilo propio» y que
se fundamentd en el Movimiento de la Refor-
ma bajo la perspectiva del «romanticismo na-
cional» centroeuropeo, desde el cual orientar
un nuevo estilo en la arquitectura tradicional y
su incidencia en el paisaje.

Intrinsecamente ligado al Heimatstil, surgi6 el
concepto Heimatarchitektur: donde el arte apli-
cado a la construccion buscé sus modelos ar-
quitecténicos en la cultura pre-industrial y arte-
sanal en un intento de comprensién y
acercamiento a los acontecimientos regiona-
les. ElI Heimatarkitectur participaria de las in-
vestigaciones que buscaban las lenguas regio-
nales, el descubrimiento de los dialectos, la
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preservacion del arte popular y su arquitectura
(CRETA-STURZEL, 2005).

En su ensayo Sobre la utilidad y el perjuicio de
la historia para la vida, F. Nietzsche (1874) criticd
el excesivo peso de la historia aunque reconocio
la necesidad de una conciencia del pasado, tan-
to por las naciones como por los individuos; en
esa disyuntiva, el fildsofo argumentd que el peso
del pasado no debia paralizar la energia necesa-
ria hacia el cambio y la evolucién.

Dentro de los circulos germandfilos centroeuro-
peos, el arquitecto vienés Otto Wagner (1841-
1918) quiso proponer una arquitectura adecua-
da a las innovaciones de sus tiempos. En su
Arquitectura Moderna se rebeld contra la arqui-
tectura de finales del siglo XIX que no habia sido
capaz de proponer un estilo al paso de las inno-
vaciones tecnoldgicas y que seguia repitiendo
las formas del pasado. (WAGNER, 1988).

Las doctrinas de la Werkbund alemana inspira-
ron directamente ciertas manifestaciones en el
conjunto de la germanofilia centroeuropea. El
27 de junio de 1908 en Olten, 25 jovenes ar-
quitectos fundaron la, BSA Bund Schweizer
Arkitecten —FAS Ferderation des Architects
Suisses, Federacién de Arquitectos Suizos. En
1913 se cred la Schweizerischer Werbund —
SWB—, patroneada por Alfred Altheer (1875-
1945), un arquitecto de formacion berlinesa.

El arquitecto suizo Alfred Hermann Baschlin
Oettinger (1883-1964), nacido en la poblacion
suiza de Schaffhausen, proxima a la frontera
con Alemania, curso sus estudios superiores de
arquitectura en la Escuela Técnica Superior Fe-
deral de Zirich, aunque antes de terminarlos, se
trasladd a Alemania, probablemente a la Univer-
sidad de Stuttgart desde la que, llevado por las
corrientes intelectuales cercanas a los ideales
Heimatschutzers —Asociacion para la protec-
cién de la patria—, se dispuso a indagar la re-
gién tomando notas y apuntes graficos de moti-
Vos paisajisticos y entornos rurales cercanos.

A su vuelta, tras finalizar los estudios de arqui-
tectura, fue nombrado profesor de las Escue-
las de Artes y Oficios del cantén de Berna y
mas tarde redactor, junto a Casimir Hermann
Baer (1870-1942), de la revista de la Bund
Schweiz Architekten, Die Schweizerische
Baukunst. Cuando el doctor Baer dejé la direc-
cion de la revista para dirigir Moderne Baufor-
men en Stuttgart, Baeschlin fue nombrado su
sucesor. Desde 1906 hasta 1912 A. Baeschlin
publicé treinta y tres articulos orientados a de-
finir aquella «nueva tradicion», moderna y na-
cional. (GARCIA-ESPARZA, 2012b).
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Una de las primeras casas que apuntaba
esta nueva tendencia fue la llamada La Ju-
rassienne, construida en el Mont-Soleil en
1906 por los arquitectos Wild y Baeschlin. El
edificio era testimonio de los objetivos de la
arquitectura de expresion regionalista en el
Jura bernés en Suiza. La prensa se hizo eco
ya poco después de su construccion; de he-
cho, en el afo 1906, se publicé un articulo
sobre la casa en la revista Schweizerische
Bauzeitung (SBZ), y un afio més tarde, en la
revista Heimatschutz incluyendo una des-
cripcion, una foto y dos planos. El arquitecto
A. M. Lambert habl6 en términos muy positi-
vos en una serie de articulos sobre la arqui-
tectura contemporanea suiza.

En estos afios, tanto Baeschlin como sus
compafieros publicaron multitud de articulos
orientados en definir aquella nueva tradi-
cion, encargada de preservar la identidad
arquitectonica nacional mediante la divulga-
cion de las obras que los distintos miem-
bros de la asociacion se encontraban desa-
rrollando. Articulos que invitaban a la
reflexion, mediante una férmula que ya fue-
ra establecida por el arquitecto Hans Ber-
noulli (1876-1959) en la Schweizerische
Baukunst en febrero del afio 1912. En ella
expuso algunos de sus novedosos proyec-
tos edilicios alemanes donde los materiales
del entorno constituian la clave para radicar
el edificio en su contexto.

El suizo, historiador del arte, Heinrich Wolfflin
(1864-1945) empled la teoria de la empatia
para admitir la pluralidad interpretativa frente
a la diversidad de movimientos arquitecténi-
cos imperantes en la época. Diversidad que
se traducia en posiciones encontradas entre
los defensores de la estricta conservacion de
la construccién vernacula y los partidarios de
una construccion que debia adaptarse al es-
piritu de la nueva época, paradigma de los
planteamientos psicosociales que envolvian
la dinamica arquitecténica centroeuropea del
momento (GARCIA-ESPARZA, 2012a).

Tanto para la Heimatschutz como para la
Werkbund, Le Doérfli —la Exposicion Nacional
de Berna del afio 1914— fue una demostra-
cion de que la arquitectura moderna y la tra-
dicién local eran compatibles. La sugerencia
que se desprendia de la arquitectura expues-
ta en Berna promulgaba la composicién de
una silueta que partia de una interpretacién
estética novedosa pero que preservaria el va-
lor y la esencia de la tradicion. El modelo per-
duraria en el tiempo, aun pasada la primera
guerra mundial (GUBLER, 1975: 61).

T

La arquitectura vernacula como
reflexion

Espafa constituia un reducto de la «natural»
percepcion artistica de un pueblo cuyo arte con-
tinuaba siendo la mas alta y auténtica expresion
de su cultura, todavia sin corromper por las pri-
sas del maquinismo (MEDINA WARMBURG,
2002). Pero éste seria un proceso de corto re-
corrido, pues uno de los apartados renovadores
del regionalismo fue el que se oriento, en eta-
pas posteriores, hacia la valorizaciéon del arte
popular y su todavia posterior entronque con
los ideales de la vanguardia (PEREZ, 1994: 119).

Cossio insistia constantemente en la importan-
cia decisiva del arte para llegar a la compren-
sion del espiritu de una civilizacién en la cual:

«las artes plasticas, sobre todo, parecen la base
real, mas accesible por lo inmediato y corpéreo
de su representacion, para atar sistematicamen-
te las demas relaciones historicas y para percibir
la continuidad de la evolucion de la cultura» (XI-
RAU, 1969: 186-187).

«Se viaja para conocer al hombre, es decir, los
pueblos, no solo para ver paises vy tierras; y se
viaja para ilustrarse, con un sentido eminente-
mente utilitario, filosofar sobre la vida humana
con la experiencia por delante, mediante la con-
templacion de esa diversidad de costumbres y
modos de vida que se proyectan ante los ojos del
viajero. Para ello se requiere la observacion aten-
ta de la realidad, ejercitar frente a ella el arte de
pensar, desprenderse de todo prejuicio originario,
aferrarse a la objetividad y, por dltimo, dirigir la
atencion a lo verdaderamente util y no al placer o
frivolidad» (GOMEZ DE LA SERNA, 1974: 12-13).

Al comenzar el siglo XX Espafia seguia siendo
un misterio, no era solamente curiosidad geo-
grafica. La élite europea, seducida por el desa-
rrollo de las ciencias naturales y en particular
por las investigaciones etnograficas, perfilaba
la creacién de un exotismo consciente. El mo-
vimiento filantropico y humanista de fines del
siglo xvill ya habia centrado su atencién y
energia en el conocimiento de las culturas
«primitivas» como modelo de armonia social
(CICERCHIA, 2005: 162).

Espafia fue destino especial de un buen nime-
ro de viajeros romanticos atraidos por su au-
reola exotica y primitiva, aunque algunos ex-
tranjeros no vinieron motivados exclusivamente
por afanes de aventura, o novedad, sino atrai-
dos por la Espafia desconocida, para estudiar
a fondo nuestra cultura y personalidad (LOPEZ
ONTIVEROS, 1988).
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Dibujo original del litoral del Mar Cantabrico.
Sin datar. Inédito

Fuente: Archivo familiar de Alfredo Baeschlin.

Fueron hombres de gran formacion, escrito-
res, hombres de letras o estudiosos de arte,
como fue el caso del autor de Casas de
campo espafriolas quien recurrié al analisis
de la cultura popular espafnola desde la vi-
sion propia de aquellos viajeros del siglo
XIX, desde la que indicar su posicionamien-
to en la valorizacion de lo popular con cier-
tas reticencias hacia la invasion hegemoni-
ca de la «cultura tecnolégica». Este
posicionamiento consistio esencialmente en
su particular reconstruccion e interpretacion
de las actitudes y de los valores, de los mi-
tos, de las imagenes y de los rituales de los
campesinos y artesanos en los albores de
la Espafa moderna (GARCIA-ESPARZA,
2011b) (FiG. 1).

El relato de viaje como
apropiacién cultural

Alfredo Baeschlin se establecié en Espafia
en 1917 proveniente de Paris, donde pasé
la Gran Guerra. El analisis de la aportacion
de Baeschlin no es sobre un ejemplo para-
digmatico del intercambio de ideas arquitec-
tonicas a través del viaje, ni acerca de la
iniciacion obligada de los arquitectos veni-
dos de centroeuropa por el viaje a través del
cual conocer el territorio espafol, pero si es
interesante en el sentido de analizar a un
arquitecto, etnografo y dibujante desde la
6ptica de su peculiar periplo. Un viaje como
ocasion idonea para despertar una mirada
bajo la cual un nuevo ser aguardaba detras
de cada movimiento, de cada entorno, de
cada nueva ciudad, jardin o paisaje por los
que el viajero podia quedar influenciado.
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Asi pues, la trayectoria del arquitecto suizo re-
toma el viaje, como item o como objeto con-
creto de investigacion histérica. Este, para que
sirva como referencia debe insertarse al me-
nos en dos historias arquitectdonicas naciona-
les: la del pais de salida y la del pais de llega-
da. De lo contrario no es posible hablar de una
arquitectura dada como producto de una so-
ciedad y cultura determinada, sino mas bien
de la produccion de una cultura arquitecténica
que surge desde los margenes, entre los re-
pliegues de lo «nacional», y que se inserta en
un lugar y en varios instantes, desafiando las
nociones mismas de identidad y de tradicion
cultural y arquitecténica (VICENTE, 2010).

Al igual que hiciera W. Humboldt, Baeschlin
traza un recorrido similar aunque con impor-
tantes matices; ambos viajeros partieron del
mismo hito geografico, otorgaron el mismo
sentido direccional de sus andanzas, y finaliza-
ron su periplo en el mismo lugar. Cierto es que
Baeschlin empled un medio de transporte dife-
rente al de Humboldt, pero mantuvo el sentido
antihorario del rumbo en sus escalas alrededor
de la peninsula con punto de partida en tierras
vascas y punto culminante en tierras catala-
nas. El 9 de noviembre de 1928 «Comienza
Baeschlin para La Tarde su diario de circunna-
vegacion peninsular. Sus cuartillas, sorprendi-
das por las primeras millas de mar dura, esta
mar nuestra, indomable y brava como las gen-
tes cuyas costas bafa...» (BAESCHLIN, 1928d:
1). El diario gijonés El Comercio hablaria de
Un suizo que quiere hartarse de litoral.

«A bordo del Artiba-Mendi, viene un periodista
suizo, redactor artistico del perioddico La Tarde,
de Bilbao. [...] Dibujante sintético formidable, de
una habilidad y rapidez increibles. [...] Este sim-
patico suizo viene dispuesto a hacer veinte o
mas escalas que dicho buque ha de hacer en su
comercio de cabotaje hasta Barcelona. El hara
cronicas con impresiones graficas de los puertos,
cumpliendo una placentera misién informativa» .
Baeschlin, quiso regalar una panoramica a sus
cicerones de El Comercio, quienes le mostraron
unas «vistas majestuosas ante las que se quedo
atontado». (BAESCHLIN, 1928d: 1).

La ampliacién del horizonte cultural de la Euro-
pa de la revolucion industrial requirid practicas
que otorgasen coherencia y constancia ideol6-
gica en los nuevos territorios. Actividad vincula-
da a la significacién de la territorialidad y de los
elementos centrales de la construccién de las

' Resefia de los redactores de EI Comercio transcrita por el
periodico La Tarde tras el extracto del diario de Baeschlin
publicado el dia 20 de noviembre.

746



identidades nacionales emergentes (CICERCHIA,
2005: 65). La narrativa de Baeschlin, en este
sentido y también en este viaje, es una brillante
evocacion del encuentro con un mundo natural
(Espafa) en todas sus variedades. Vifetas de
la vida a bordo, observacion cuasi cientifica y
humanismo, armaron la estructura del relato.
Asi comenzaria Baeschlin su narracion;

«Bajo un sol casi veraniego proseguimos el via-
je, tal vez el mas delicioso que hasta ahora haya
hecho por mar. Con un catalejo del primer oficial,
[...] descubrimos los pintorescos pueblos que
conforman un collar de perlas desde San Sebas-
tian al Abra; entre ellos destacase Elanchove,
por su curioso aspecto de blancas casitas super-
puestas» (BAESCHLIN, 1928e: 1).

La experiencia inmediata segun el canon de las
cronicas de viajes a través del diario del viajero
marco una impronta definitiva condicionada por
la mentalidad holistica, otorgando una entidad
subjetiva afadida a la percepcion de la reali-
dad, similar a la circunstancia que vivié Wil-
helm von Humboldt en su viaje por Espafia y
concretamente por el Pais Vasco (FIG. 2).

Y |

Dibujo original de una casa de campo de
Abadiano, Vizcaya, Pais Vasco. 1928. Inédito

Fuente: Archivo familiar de Alfredo Baeschlin.

«Hice una pequefia excursion a Viofio, pequefa
aldea que habia divisado desde un alto. jQué
lejos estamos de la risuefia aldea vasca, con su
iglesia, con su fronton y su diminuto Ayuntamien-
to! [...] La pequefia aldea, con sus casitas I6bre-
gas y bajas, construidas con bloques de granito,
es triste. También parecen tristes sus morado-
res» (BAESCHLIN, 1928g: 1).

Abundancia de descripciones y experiencias,
mezcla de observacién, empresa y aventura.
Se trata de un corpus emergente de un espa-
cio intercultural que, en la superficie, pareceria
sélo intentar un detalle objetivo de las socieda-
des nativas:

T

«En cuanto a las costumbres que me llamaron la
atencion, quisiera mencionar las mujeres que
cargan carbdn en el muelle. Alegres comadres y
muchachas algo «afrontes», las cuales, a pesar
del rudo trabajo a que se dedican, encuentran
humos para bailar, cantar y refir, empleando en
esta Ultima manifestacion de su presencia un
vocabulario muy subido de color» (BAESCHLIN,
1928f: 1).

Derivado de aquellos portadores de ansias de
exploracion y conocimiento propios de la curio-
sidad etnografica de principios del siglo XIX, los
textos trascienden lo meramente descriptivo. A
la informacion se le adhiere, como hiciera en
el caso vasco, una aguda percepcion y sensi-
bilidad, producto del protagonismo del narra-
dor viajero. Una practica cultural que comunica
el universo de los autores —y sus lectores—
con la realidad:

«En el alto Curviellu, donde saboreamos unos
vasos de rica sidra, pude sorprender la simpati-
ca silueta del hérreo, tipico del caserio asturia-
no» (BAESCHLIN, 1928h: 1). [...] «Mientras tanto,
el viaje sigue encantador. Después de alegrar
nuestros oidos el dulce cantar del hablar asturia-
no, oimos hoy al amanecer, cantares gallegos»
(BAESCHLIN, 1928i: 1).

« Xa ven o vento do mar
Xxa ven o vento mareiro
Xxa ven o vento do mar
Xxa ven o meu marineiro.»

Una nota «sumamente pintoresca» de Vigo «es
el barrio de los pesadores, con sus casitas bajas
y sus soportales. Acostumbrandose al olor acre
de anchoa podrida, de mariscos [...] los hom-
bres preparan aparejos, fumando y disertando
placidamente. Las mujeres van con los cestos
planos llenos de apetitoso pescado hacia el mer-
cado. Aqui, como en el Pais Vasco, las cargas
se llevan a la cabeza. Los pafiuelos que sirven
de tocado a esas mujeres son de preferencia
amarillos, anaranjados o de color limén. Es la
nota dominante en la cacofonia de colores chi-
llones» (BAESCHLIN, 1928m: 1).

Esta tipologia de narraciones de viaje, pueden
ser identificadas con las formas literarias que
adquiere el «exotismo consciente» asociado al
nuevo movimiento expansionista, «Con el tele-
grafista don César me pongo al aparato; coge-
mos Sevilla, que nos sirve una buena racion
de canto flamenco... para ponernos a tono»
(BAESCHLIN, 1928j: 1). Se trataba de reproducir
las aventuras recogidas de la propia experien-
cia, de inventar raras y exquisitas curiosida-
des, de hacerlas familiares (CICERCHIA, 2005:
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125). Estos relatos, también hacian referencia
a un extenso inventario de «costumbres socia-
les», traidos al frente mediante observacion y
narracion.

«No hablaré de Sevilla antiguo, sencillamente
maravilloso y harto conocido, ni de las estrechas
callejas morunas, con sus rejas, sus claveles,
sus patios misteriosos. En Triana damos con
mas de un ejemplar de la mujer andaluza, con
su mantén y flores en la cabeza, costumbre que
cae en desuso poco a poco. [...] Ya de noche,
nos metemos en las callejuelas, deseosos de
presenciar el espectaculo de un mancebo «pe-
lando la pava» a la reja de una doncella» (BAES-
CHLIN, 1928j: 1).

Las disertaciones de caracter anecdético po-
dian interrumpir el ritmo descriptivo de sus ob-
jetivos arquitectonicos para enfatizar la repre-
sentacion popular de la escena costumbrista
que se encargaba de relatar;

«A las puertas mismas del Mercado [de Cadiz],
los puestos de libros viejos, alternando con des-
pachos de masa frita. Muchachas que acosan al
fabricante de churros: «Anda Facundo que tengo
mucha buya» (sera prisa); risas frescas, palabri-
tas y palabrotas, y el todo envuelto en un humo
acre de las calderas, en las cuales, en un aceite
dudoso, se estan dorando los churros en espira-
les» (BAESCHLIN, 1928k: 1).

Los relatos de viajes y travesias han consagra-
do imagenes tempranas perpetuadas en el
imaginario de la sociedad. Imagenes creadas
por naturalistas, diplomaticos, literatos, geo-
grafos, simples turistas, fugaces unos, en resi-
dencia otros (CICERCHIA, 2005: 135). El viaje,
el andar, el trajin cargan el relato, un acontecer
que seduce la mirada y organiza las impresio-
nes. La narrativa de nuestro personaje se vis-
lumbra como un tributo, o su intento, a la for-
mula humboldtiana del tratamiento estético de
los espacios y sujetos de la historia natural, del
registro de la eterna influencia del entorno so-
bre la condicién moral y sobre el destino de las
sociedades (CICERCHIA, 2005: 140).

«Voy adentrandome en el laberinto inextricable
de callejuelas de marcado caracter oriental, con
sus patios silenciosos, sus rejas adornadas de
flores, sus arcos de medio punto y sus mirado-
res. [...] arabe es todo el aspecto de Cadiz visto
desde el mar. [...]JEn un periédico local lei algo
de actividad febril en el puerto. jAmigos! Hay
que verla esta actividad. Hay que ver cuantos
vagos practican el noble deporte de mirar como
otros trabajan. Quien ha visto realizar las opera-
ciones de carga y descarga en los puertos nor-
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tefos tiene la impresion que aqui se efectuan las
mismas operaciones «al ralenti». Convengo que
el clima debe influir sobremanera, pues hoy, por
ejemplo, el sol llega hasta molestar» (BAESCHLIN,
1928k: 1).

Este particular cuento de viaje de Baeschlin va
construyendo el escenario de un territorio, el
discurso racional utilitario y el arsenal retérico
de raices romanticas acerca de una sociedad
que armonizaba con su clima y entorno. La
descripcion fisica de lo nacional, la memoria
letrada y cierta melancolia popular, era la lite-
ratura que podia establecer la relacién especi-
fica entre entorno natural y la historia de los
pueblos. La literatura como proyecto cultural
mediante la exaltacion de las experiencias (ClI-
CERCHIA, 2005: 147).

«...lo que llama sobre todo la atencién es el barrio
de cavernas [de Almeria], que a primera vista pa-
rece un cementerio con sus nichos. [...]JUna caco-
fonia terrible sale de esta aglomeracion de paupé-
rrimas moradas, cacofonia compuesta de gritos
de nifios, ladridos de perros y cacareo de cantidad
de gallinas. Hemos de suponer que el sol es un
alimento, pues la gente menuda, a pesar del ham-
bre, tiene buen aspecto. Me tomé la molestia de
subir al barrio de trogloditas y de entrar en una de
estas cuevas, que encontré por cierto bastante
limpia. Pero componiéndose la I6brega vivienda
de un solo cuarto, de dos a lo sumo, nifios y adul-
tos viven alli en una promiscuidad deplorable, la
cual explica la precocidad tremenda de chiquillos
y chiquillas» (BAESCHLIN, 1928I: 1).

Peter Burke hablaria de la intima relacion en-
tre el medio y la cultura popular, la cual, se
adapta a los diferentes grupos ocupacionales
y a las formas de vida regionales, por ello dice
que «la cultura cambia cuando lo hace el en-
torno» (BURKE, 1978: 345) y por ello, los rela-
tos de viaje pueden ser definidos como una
ampliacién de la realidad, una articulacién his-
térica entre el romanticismo y nacién. Un cos-
mos cultural que combiné ciencia y arte —ar-
quitectura-, ficcién y realidades. (CICERCHIA,
2005: 153).

«No creo que la gente acomodada que vive en
las calles modernas ponga alguna vez el pie en
este valle prehistérico; casitas bajas en cuyo te-
jado puedo apoyar los codos, donde el vicio apa-
rece crudo y puerco. [...] Aunque la vista de
tanta pobreza me haya causado honda pena,
por otra parte Almeria me brind6 un gran nime-
ro de motivos pintorescos. [...] Las murallas, to-
rres y el castillo, de un tono de barro cocido,
contrastan con las casitas blancas» (BAESCHLIN,
1928I: 1).
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Seria una injusticia no adjudicar a Baeschlin
una cuota de talento fuera de lo comun dentro
de su labor desarrollada en este &mbito cuasi
periodistico con la intencidon de ensalzar la
cultura popular arraigada en la sociedad es-
pafiola e intimamente ligada a la diversidad
de su territorio. Baeschlin traté de comunicar
una informacion, para lo cual recurrié a las
experiencias propias asociadas a la vivencia
del descubrimiento y la aventura, y festejo
ciertos recursos estéticos que tenian la cuota
necesaria de entretenimiento que el género
debia integrar.

Se posicioné como un narrador-viajero frente a
la lectura del publico. El resultado fue el efecto
de un contacto directo, un caso particular de
imbricacién entre el relato de viaje y el docu-
mentalismo. Al viajero también lo aguardaba
una experiencia intima y transformadora. Inclu-
S0, viaje interno, de algun modo ajeno al pai-
saje, que se sostenia por la temperatura de
ese nuevo mundo exterior (CICERCHIA, 2005:
154). La aportacion de Baeschlin se entiende
como la relacién sujeto-objeto y la produccion
afiadida de conocimiento que fue potencial-
mente algo mas que una mera articulacién en-
tre contexto y biografia.

Desde una de sus primeras aportaciones de
periodismo etnografico desarrollado en el Pais
Vasco Boinas y tejados, BAESCHLIN (1927) es
consciente del cosmopolitismo de las ciudades
frente arcaismo del mundo rural. El autor dis-
cierne entre lo tipico o pintoresco, propio de la
mirada extranjera y la voragine de las ciuda-
des de cada una de las provincias que va visi-
tando en su periplo. Dejando de lado su archi-
conocida y trabajada Barcelona, y su cientifica
estancia en las tierras vascas donde reconoce
la potencia antropoldgica que vio Humboldt, el
viaje en barco parece advertirle de la enorme
diferencia entre Catalufia y el Pais Vasco con
respecto al resto de las regiones espafiolas. El
autor extrajo sus propias conclusiones respec-
to a la evolucidn social a la que debiera some-
terse la sociedad espafola rumbo a una mo-
dernizacioén, sobre todo la del sur, a través de
la cual superar la insalubridad y deficiencia del
cobijo rural observado en Almeria, pero con-
servando las estampas pintorescas, tipicas o
historicas de Sevilla.

«Creo francamente que quien pretende ver co-
sas tipicas de esta indole —en referencia a la
mujer andaluza o al mancebo pelando la pava—
en Sevilla pierde el tiempo, a no ser que en pri-
mavera el fomento del turismo organice alguna
escena andaluza para los extranjeros. Yo, por mi
parte, prefiero Sevilla como la encontré: moder-
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no, activo y trabajador, respetando el tesoro ar-
tistico incalculable que encierra su casco antiguo
y dejando poco a poco esas cosas de pandere-
ta» (BAESCHLIN, 1928j: 1).

La biografia de nuestro personaje es justa-
mente un apasionante peregrinaje intelectual,
la construccién de una verdad moral que da a
conocer la realidad politica y social que va ob-
servando. Asi logra un relativo éxito en atribuir-
se el privilegio de una experiencia y un trabajo
original. Su idea de encarnar una descripcién
costumbrista y critica de las diferentes regio-
nes geograficas de Espafia no estaba desvin-
culada de la popularidad que habia adquirido
por entonces el género narrativo-viajero, traba-
jado a fondo en el Pais Vasco; fenémeno que
se puede asemejar a la acepcion de «romanti-
cismo irresistible» (SOMMER, 1991).

Los viajeros modernos organizaron el relato de
sus expediciones alrededor de hitos, actos de
reconocimiento que las operaciones de repre-
sentacion van practicando en un itinerario. La
observacion fue la forma mas importante de
conocimiento. Observar es redescubrir, repre-
sentar ciertos decorados; esta literatura de via-
je tuvo una funcion crucial en la fabrica de la
nueva geografia. El mapa dramatizaba la pri-
mera impresion del trayecto, o mejor dicho los
indicios de ruta; la luz y la observacion, la brisa
y la migracién instalan lo segundo (CICERCHIA,
2005).

De su paso por Cadiz le llamé poderosamente
la atencion el caracter arabe del trazado urba-
no en forma de laberinto inextricable de calle-
juelas con reconditos y silenciosos patios con
sus rejas, miradores y arcos de medio punto
cual decorado artificial donde se detuvo a ob-
servar las casas encaladas, la catedral y las
callejuelas bajo una noche colmada de estre-
llas. Una estampa sesgada y romantica de un
viajero recién arribado a su destino.

Cuando Baeschlin comenz6 sus colaboracio-
nes en La Tarde con Un vistazo a la melena
(BAESCHLIN, 1927) o, cuando habld del hotel y
el turismo en Garay (BAESCHLIN, 1928c), ya
aplicaba su percepcién sesgada sobre la esce-
na o la costumbre que se disponia a narrar;
consecuencia inevitable de los lances que la
sociedad moderna arremetia contra el arraigo
y la nostalgia por valores intrinsecos al medio
natural y a una sociedad tradicional que Hum-
boldt expresaria de la siguiente manera:

«...Son los vascos la nacién mas bonachona y

alegre que puede verse, al dia de labor mas fa-
tigoso, sigue a menudo musica y baile. [...] No
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viven en la necesidad, sino con toda la comodi-
dad del bienestar [...] Alimenta su pecho un no-
ble patriotismo [...] se halla una organizacion
ajustada al pais y una casi completa igualdad de
clases, debe circular por las venas sangre sere-
na y sana. [...] El mismo aspecto de bienestar
presentan las villas y hasta los pueblos. Son lim-
pios y bonitamente construidos» (HUMBOLDT,
1998).

La referencia a los origenes de Baeschlin
como arquitecto y su posterior periplo espaiiol,
pone de manifiesto como en centroeuropa la
percepcién y valorizacion de lo tradicional, de
ese primer estadio de la Heimat romantica, de-
riva de forma brillantemente natural a un estilo
regionalista. Proceso bajo el que la sociedad y
los agentes implicados en la proteccion y sal-
vaguarda de sus tradiciones, ingenieros y ar-
quitectos, asumieron el compas de la industria-
lizacion como un proceso de mejora en sus
modos de vida y como un proceso mas econo-
mico, funcional y confortable para las vivien-
das tradicionales y sus moradores.

El relato de viaje y la
necesaria evolucion

Tras las ultimas paradas de cabotaje en Ali-
cante, Valencia y Tarragona y su desembarco
en la ciudad condal A. Baeschlin dejo atras su
etapa de dibujante, etnégrafo y periodista de-
sarrollada en el Pais Vasco. Residié por un
corto periodo en una antigua mansion diecio-
chesca de la poblacién de Olot (BAESCHLIN,
19281). La mansién dieciochesca era proba-
blemente propiedad de los Vilanova-Collellde-
vall en la que la familia Baeschlin-Vilanova
permanecié antes de trasladarse de nuevo a
Barcelona y posteriormente a Valencia, donde
residio casi una década. Aqui probablemente
prepard las que serian sus publicaciones de
1930 La arquitectura del caserio vasco y Ca-
sas de campo espariolas.

Para comprender las divergencias que se dan,
desde el ambito arquitecténico, entre ambas
publicaciones, cabe entender que la visién que
Baeschlin aplica en su recorrido y vivencias
previas por Espafa fue la de un explorador,
una vision que nunca dejoé de ser regionalista,
a pesar de que en su trabajo antropoldégico so-
bre el Pais Vasco trabaj6é un discurso al nivel
de los estratos culturales populares. Alfredo
siempre busco la imagen, la postal, la fotogra-
fia ideal, tipica o pintoresca que demostrara, a
la sociedad y también asi mismo, —aquellas
connotaciones heideggerianas sobre la apro-
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piacion cultural—; cuan ancestrales eran aque-
llas sociedades que describia (GARCIA-ESPAR-
ZA, 2011a). Si algun mérito tiene la obra de
Baeschlin, es que fue uno de los pocos arqui-
tectos que se interesd por la arquitectura y la
sociedad vernacula de nuestro pais y supo po-
nerla en valor gracias a su especifico bagaje
cultural centroeuropeo y a una mirada nostal-
gica por la que transmitir la pervivencia de la
arquitectura vernacula con miras a su adapta-
cion permanente.

En este sentido, la derivacion logica del paso
del tiempo hizo que el consumidor de cultura
popular se enfrentase a una entidad que iria
perdiendo su estructura. Las nuevas corrientes
arquitectonicas eran perfectamente capaces
de crear nuevas ordenaciones con la posibili-
dad de emplear los objetos de la cultura popu-
lar en las nuevas estructuras que se creaban.
De este modo, se recurria a las creaciones po-
pulares para tratar de integrarlas en nuevos
dogmas perceptivos bajo los que adoptarian
un valor completamente distinto.

Aunque esta derivacion légica del paso del
tiempo sea la consecuencia de un alejamiento
de la cultura popular, éste se produjo a distin-
tas velocidades en diversas zonas de Europa
donde las tendencias principales parecian bas-
tante claras. La cultura popular estuvo muy
lejos de ser un mundo estatico, basada en
unas tradiciones orales y visuales, y no podia
absorber con rapidez los cambios; «la cultura
popular estaba acostumbrada a recoger lo
nuevo y transformarlo en algo que se parecia
mucho a lo viejo» (BURKE, 1978: 389).

BAESCHLIN (1929a) destacé como, con algunos
afnos de retraso respecto a Suiza y Alemania,
la arquitectura vernacula espafiola finalmente
abrazaba los ideales del Heimatschutz. En
consecuencia, a su llegada a Barcelona tras
su periplo circumpeninsular, en la Exposicién
Internacional de Barcelona del afio 1929, re-
flexiond sobre el Pueblo Espafiol, la obra de
mayor interés a ojos del arquitecto suizo. Y lo
fue no solo por el rigor con el que se reprodu-
jeron los diversos tipos regionales, sino sobre
todo por su configuracién espacial de pequefia
ciudad. En consecuencia, BAESCHLIN (1928n:
1) divulgé sus alabanzas al Pueblo Espafiol.

«El gran acierto ha sido, sin duda alguna, el
Pueblo Espariol, y sin vacilar he de felicitar
efusivamente a los arquitectos encargados de
su realizacién. Idea nueva no es. En Ginebra,
en 1896, se hizo el famoso Village Suisse en
la idea inicial analogo al Pueblo Espafiol. [...]
Pero el Pueblo Espafiol es mas. Es un pueblo
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compuesto de infinidad de estilos, pero tiene
sabor esparfiol. Es un pueblo sofiado por un
artista que ha recorrido toda Espafia, una es-
pecie de sintesis. Exteriormente aparece en-
vuelto en las hermosas murallas almenadas
de Avila. Apenas franqueada la puerta, co-
mienza el encanto. [...] Respiramos aire de
pueblo. [...] Solo con este Pueblo Espariol la
Exposicion tiene suficiente atractivo, y de bue-
na gana daria cuantos palacios hay en ella
para quedarme con esta magnifica historia de
arquitectura civil espafiola, con sus instructi-
vas paginas de piedra. [...] Existe el propésito
de animar al Pueblo Espafiol poniendo en las
casas moradores ataviados con respectivos
trajes regionales y vendiendo en ellas produc-
tos tipicos de cada region. Sera espectacular
y atractivo para el turista adocenado. Pero ¢no
quedara roto el encanto que ahora emana del
silencioso pueblo? ;No quedara entonces re-
legado a segundo término lo que se trataba de
dar a conocer?».

La redacciéon de estos textos debid de supo-
nerle la oportunidad de revivir su viaje alrede-
dor del territorio espafiol y, en cierto sentido,
viajar de nuevo. El recuerdo de un viaje en el
que no solo se visitan determinados lugares
que el viajero avido por estampas exéticas va
recogiendo a lo largo de un itinerario prefijado,
sino un viaje sustancial, de mayor densidad,
con experiencias inesperadas por lo inespera-
do del descubrimiento, de la escala, del lugar,
cuyo recuerdo, sobre todo de lo mas sorpren-
dente, por inesperado, resulta mas impactante
y no se diluye con el tiempo sino que progresi-
vamente se va posando en el fondo de la me-
moria (FIG. 3).

Dibujo de una alqueria de los alrededores de
Valencia, publicado en el diario El Cami, 1937

Fuente: Archivo familiar de Alfredo Baeschlin.

T

Las Casas de campo y el contexto
dialético nacional

En Espafia, el proceso fue completamente
distinto al centroeuropeo fundamentalmente
por dos razones: la primera se refiere a la
educacion sensorial de la sociedad hacia los
objetos, las cosas y el paisaje como parte
fundamental de una sensibilizacion hacia lo
propio que incide directamente sobre la valo-
rizacion y, en cierto modo apropiacién y acep-
tacion de las raices culturales y el pasado
(GARCIA-EsPARZA, 2009). La segunda es la
diferencia del espacio y el tiempo en el trans-
curso de los acontecimientos entre nuestro
pais y centroeuropa. A este respecto sirva la
anotacion de Hermenegildo Giner en referen-
cia a como cada individuo juzga la belleza,
pues cada apreciacion depende de la cultura
y educacion, de los habitos y costumbres
contraidas, de la raza, el pueblo y el tiempo
en que se vive. A pesar de estas claras dife-
rencias, muchos escritos han tratado de equi-
parar temporalmente los movimientos arqui-
tectdnicos espafoles con los acaecidos en
Europa desde principios del siglo xx; este tra-
bajo viene a incidir precisamente en lo contra-
rio, en esa diferencia que provocé una reac-
cion completamente distinta ante los nuevos
procesos.

En cuanto a la sensibilizacién hacia lo popular,
la Institucion Libre de Ensefianza y en su caso,
tanto Torres Balbas como Manuel Bartolmé
Cossio en 1913, vienen a adoptar como pro-
pios los escritos (1907-1911) de Schulze-
Naumburg, en los que, el fundador de la Hei-
matschutz, defiende el caracter variado y
espontaneo de la arquitectura vernacula cen-
troeuropea frente al denominado Heimatstil y
las nuevas tendencias apuntadas por las
Werkbund. Por lo tanto, la divergencia en el
ambito nacional se produciria con aquellos ar-
quitectos espafioles que se dejan seducir por
las influencias arquitecténicas internacionales
(FiG. 4).

Al contrario de lo que se alabé en la | Exposi-
cion Artistica Montafiesa de 1908 y que algu-
nos arquitectos continuaban promulgando, el
profesor Leopoldo Torres Balbas, acuso a
aquellos arquitectos de proyectar en un estilo
que ignoraban, al tiempo que denunciaba la
falta de conviccion y autenticidad de tal pre-
tendida resurreccion regionalista: exponiendo
como ejemplo la falta de interés, el conse-
cuente deterioro y la ruina de buena parte del
patrimonio popular espariol incidiendo en el
caso particular de antiguas viviendas en San-
tillana del Mar.
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FiG. 4/ Dibujo original de la arquitectura palafitica de
El Saler, Valencia. Sin datar. Inédito

Fuente: Archivo familiar de Alfredo Baeschlin.

La arquitectura del pueblo, a ojos del ciuda-
dano, se mostraba con una inocencia, humil-
dad y bondad que deleitaba con la conforma-
cion cuasi espontanea de sus plazas, sus
calles de complicado acceso, sus cantinas e
incluso eventuales elementos simbdlicos de
referencia. Este pseudo-exotismo se entrevé
virgen en tanto en cuanto no comienza a con-
taminarse vilmente por influencias extrafas o
ajenas al caracter idilico que el viajero urbano
lleva consigo.

«jCuantas veces ante mi caballete de campo oi
palabras de recelo hacia el propio hogar! Mira
—decia un zagalejo a otro que le escuchaba—
: esta pintando las casas mas feas del pueblo;
jqué diferentes a la del veterinario!, que era
una construccién anodina con tufo exotico».
(ANASAGASTI, 1929: 38-39).

Estas dos reflexiones recogen de manera sin-
tética el trasiego perceptivo respecto de la
construccion vernacula, desde principios del
siglo XX hasta su tercera década, en la cual,
Leonardo Rucabado encarné la figura mas im-
portante y representativa de la «nueva tenden-
cia» hacia el estilo montafiés como aquel que
iria «enriqueciendo» en poco tiempo el pano-
rama de la arquitectura nacional. Como extrai-
do del recetario aleman, para el arquitecto, la
maxima «el amor a la regién engendra el amor
al Estado o a la patria» era un dogma (BASUR-
TO, 1986) por el cual, en 1914, aportar las
Orientaciones para el resurgimiento de una ar-
quitectura nacional en el marco del VI Congre-
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Casas de campo espafiolas (1930): la revision de un libro de Alfredo Baeschlin

Juan Antonio Garcia-Esparza

so Nacional de Arquitectos de San Sebastian
(GONZALEZ & RUCABADO, 1916).

Se puede decir que el congreso de San Se-
bastian fue el punto de partida de la reflexion
por la cual impulsar el renacimiento de la Ar-
quitectura Nacional. Una confrontacion de po-
siciones entre Leonardo Rucabado y Deme-
trio Ribes determinada por las diferentes
connotaciones culturales, intelectuales y so-
ciales de ambos arquitectos. La manera de
observar o la relacion entre el sujeto y el ob-
jeto (WOLFFLIN, 1923) estaba condicionada a
priori por el diferente sustrato cultural y la pro-
cedencia (BozaL, 1999) de cada uno de los
arquitectos. El pujante protagonismo de Cata-
lufa y las regiones del norte, vendrian a ser
descubiertas a las clases medias y la burgue-
sia espafola por los novelistas del naturalis-
mo. Rucabado quedd impregnado por la lite-
ratura de Pereda con los paisajes, ambientes,
pueblos y personajes de obras como E/ sabor
de la tierruca (BASURTO, 1986: 44).

Otra razén que cabria traer al frente en am-
bas posiciones es la diferencia de formacion
o de inquietud respecto al tema en cuestion.
Parece obvio que ambos autores discutian
sobre lo mismo, pero segun parece, Rucaba-
do, bajo una denodada poética ruskiniana,
expondria el proceso arquitectéonico como
una evolucién artistica en la que cabia identi-
ficar los rasgos identitarios patridticos al mas
puro estilo de los Heimatschutzers, y por el
contrario, Ribes lo hacia desde la necesaria
incorporacion de las nuevas técnicas y solu-
ciones constructivas como las encargadas de
otorgar un nuevo sello a la arquitectura con-
temporanea como promulgara la Sociedad de
ingenieros y arquitectos suizos o las germa-
néfilas Werkbund.

En el Congreso Nacional de Arquitectos de Se-
villa en 1917 se invitaba a los ayuntamientos
de las capitales de provincias a fomentar la
edificacion en el estilo regional. Unamuno ex-
presaria el latente desconcierto, la falta de
frescura y espontaneidad. Pero Lampérez se
negaba a la influencia del «extranjerismo»
frente un Anasagasti que elogiaba la arquitec-
tura germanica, no tanto por su innovacion
conceptual sino por encarnar el espiritu, la
fuerza, el esplendor de la nacién (ISAc, 1987:
261).

La cuestion sobre la arquitectura nacional pro-
siguié con sus devaneos en el VIII Congreso
Nacional de Arquitectos que se celebré en Za-
ragoza en 1919. En él, Torres Balbas llamo
especialmente la atencion sobre la necesidad
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de disociar entre un respeto cuidadoso que
mantuviera los recuerdos histéricos en el esta-
do de conservacion al que los edificios habian
llegado hasta el momento y la ejecucién de
edificios exnovo donde practicar las nuevas
tendencias o «pastiches de estilo tradicionalis-
ta» (LABORDA, 2006). De la mano de TORRES
BALBAS (1918) y la Revista Arquitectura se
comprendera finalmente el trato especial que
debia otorgarse a esta construccion vernacula.

«Hoy en dia el movimiento moderno va llegan-
do a los pueblos mas apartados de nuestro
pais, y no ha de pasar mucho tiempo sin que se
olviden por completo las antiguas practicas [...]
Por eso es de importancia indudable el estudio
de la antigua casa espafiola».

Por su parte, CABELLO LAPIEDRA (1920) formu-
laria sus particulares Consideraciones acerca
de una arquitectura nacional influenciadas por
las reflexiones de Torres Balbas. En ellas ex-
pondria una cuestion relevante a sus lectores;
probablemente la deduccion mas sensata que
pudo extraer de la situacion social y educativa
de la Espaia de principios de siglo en la que
claramente no podia pensarse en la arquitec-
tura nacional como un excelente arte social
que encerrase el alma espafola, si primero no
se espafolizaba la sociedad.

El arquitecto madrilefio consideraba la proble-
matica desde la premisa de que no se produ-
cia arte espafiol con recetas ni pastiches, ni
con la imitacién de materiales, por las que el
arquitecto, mas que con una reproduccién
exacta, con una cumplida imitacion de los es-
tilos pasados, deberia tomar de ellos lo que
tenian de racionales y de aplicacion, por sus
rasgos y por sus materiales capaces de ar-
monizar con el suelo y el clima del pais. En
una palabra, que reflejaran la arquitectura ti-
pica de cada region, pues, el edificio debia
ostentar a su vez el caracter local, adoptando
los elementos constructivos locales dentro de
las siluetas tradicionales. Siluetas animadas
con el espiritu de la vida moderna, evitando
que estas se transformasen y perdieran su
abolengo. Asi se produciria el estilo local, la
verdadera arquitectura patria contemporanea.

CABELLO LAPIEDRA (1920) pediria inspiracion
en el arte nacional histérico y caracteristico
de cada regién espafiola para el empleo de
formas arquitectonicas; sinceridad, lealtad y
valentia para la Idgica aplicacion y el discreto

2 GARCiA MERCADAL (1981) hace una extensa referencia a
las publicaciones anteriores a la suya de 1930 con respec-
to al arte y arquitectura popular en su apartado de bi
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empleo de los materiales para tener una ar-
quitectura nacional franca y potente, que con-
tribuyese al florecimiento del arte patrio y de
la nacién espanola.

A pesar de estas manifestaciones, algunos
autores no reclamaron hasta bien entrada la
segunda década que los esfuerzos se orien-
tasen hacia el examen de esas arquitecturas
populares para las que tan solo se habian de-
sarrollado unos pocos estudios monograficos
de valia. Estudios que contenian ciertas con-
notaciones por las que se incidia enfatica-
mente en el caracter regional como culto a los
lugares y a las peculiares representaciones
del oriundo local®.

TORRES BALBAS (1933) se situaria junto a la
perspectiva de Giorgio Grassi, cuando se re-
feria a la arquitectura popular como aquello
que respondia a la légica de «lo obvio», la
tradicién racional de las construcciones rura-
les. Una arquitectura objetiva, sin estilos, que
podia prescindir de ser firmada, una arquitec-
tura sin arquitectos, obra de operarios que
tuvieron como maestros a la tradicién cons-
tructiva (GARCIA MERCADAL, 1981).

Por su parte, ANASAGASTI (1929:11), en su
discurso de acceso a la Real Academia de las
Bellas Artes de San Fernando en el curso
1927-1928, hablaria de las arquitecturas de
estilo y las vernaculas como diversificadas y
opuestas:

«Una, constituye el acervo nacional, lo indige-
na, la que podriamos llamar indice propio del
pais y la otra es la corriente internacional, lo
solemne, la gran evolucion de los sentidos his-
téricos. El sentimiento ancestral de un pueblo,
a medida que la civilizaciéon avanza, desapare-
ce de las grandes urbes, y amedrentado se re-
fugia en los lugares apartados, en el campo».

En este sentido, la 6ptica que aporta Baes-
chlin no es tan solo el apunte de un viajero
post-romantico, es un viajero que participa
claramente del proceso evolutivo del concep-
to de lo popular y cémo éste va variando en
funcion del paso del tiempo, de los circulos o
de la percepcion individual o colectiva de los
distintos agentes implicados en la dialéctica.
El punto de vista que otorgaba el visitante ex-
tranjero destacaba cualidades que la persona
del lugar no percibia; lo pintoresco, lo exdtico
o distintivo y peculiar de cada rincén.

bliografia. A partir de este listado se razonara el sentido
de estas publicaciones al objeto del particular interés que
encierran.
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Las Casas de campo. Una
proyeccion arquitectonica y social

Para comprender la obra de Baeschlin dentro de
la dialéctica nacional y su trayectoria internacio-
nal, se hace preciso entender los procesos que
establecieron las notables diferencias entre el
Village Suisse de 1896 y el Pueblo Espariol de
1929 con todas las virtudes de una y las caren-
cias del otro respecto a los procesos educativos,
formativos y sociales en ambos paises. Un Villa-
ge Suisse producto de una cultura tradicional
popular, en la medida en que se reproduce la
expresion de una comunidad integrada a nivel
cultural, social y nacional que constituye la mar-
ca de fabrica de una sociedad tradicional, de tipo
primitivo o rural correctamente asentada sobre
sus raices y respaldada en sus particulares pro-
cesos histéricos nacionales frente a un Pueblo
Espariol carente de todo proceso formativo e
identitario previo que fue presentado como resul-
tado de un cumulo de procesos desconcertan-
tes, inconexos y en absoluto comunitarios, que
aun con mas de treinta afios de diferencia entre
si no alcanzaron a significar una evolucion simi-
lar en el proceso cultural de ambas sociedades.

Siguiendo los pasos de Baeschlin nos damos
cuenta de que el andlisis de lo popular pudiera
producir posiciones encontradas. En un sentido,
el Pueblo Espariol fue entendido como una se-
cuela de la sensacién de pérdida del patrimonio
localista, permanente y ajeno a mutaciones tran-
sitorias, pero en otro sentido, representaba la per-
vivencia de un estilo regional importado —ya ca-
duco en Europa— como estandarte de la
«moderna» burguesia espafiola (ERICE, 2003).
Entre una y otra postura, Baeschlin trat6 de posi-
cionar su obra tardia de Casas de Campo Espa-
fiolas, la cual, se podria entender como un nece-
sario proceso evolutivo —y natural en el ambito
internacional— de la construccién vernacula.

El conjunto del Pueblo Espafiol de Montjuic
expreso claramente una posicion, que tuvo
una excelente presentacion sintética en el libro
Casas de Campo Espariolas de 1930° (SOLA-

3 «Un libro resumen de sus valiosas y profundas observacio-
nes por las diversas regiones de la Peninsula, la expresion
constructiva y poética de los regionalismos espafioles, los
que, dentro de racionalismo ingénito, caracterizan el vario
tesoro de una serie de arquetipos. Unas bodas de oro de
las casas con el paisaje. [...] Aplaudo esta voluntad de ino-
culaciéon sincera que, por un método casi biolégico, pero
artistico, reafirme la legitima funcién histérica del pasado
en las eternas inquietudes de la arquitectura-Febril siem-
pre en sus formas, pero acaso inmutable en el equilibrio de
su gravitacién formal. [...] Las composiciones de Baeschlin
representan un aporte, honesto e inspirado para el estudio
de la arquitectura espafiola popular o rural, tan sugestiva
para las formas como el desarrollo tematico de la musica
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MORALES, 1994: 80), donde se recogen una
serie de proyectos del arquitecto basados en
diferentes propuestas de preservacion y adap-
tacion de la arquitectura vernacula de la Pe-
ninsula Ibérica. El libro de Baeschlin se entien-
de como el resultado inmediato de su
peregrinaje peninsular, de su apercibimiento y
reflexion sobre el cosmopolitismo de ciertas
ciudades y en consecuencia de una posible
oferta arquitecténica ante una probable de-
manda por parte de la burguesia urbana.

Por ello, segin BAESCHLIN (1930), la tipologia
edificatoria campestre de nueva factura en Es-
pafna debia ser «sencilla y por ende econdmi-
ca, de planta moderna sin herir el caracter del
pais; que se une muy bien con el paisaje» con
el fin de «formar un grupo pintoresco, prescin-
diendo de todo adorno inutil»; es una residen-
cia encaminada a «gozar de las delicias cam-
pestres sin renunciar a su vida habitual,
relaciones, confort, etc... sin ostentacion».
Ajustada a las comodidades de la «vida mo-
derna» en el campo, con «rusticos fire-pla-
cesy; ésta se entrevé como una segunda vi-
vienda de «familias numerosas» que buscan
«paz y sosiego» y requieren de «living-room»
para «el servicio o las criadas, un taller de re-
paracién, un garaje con habitacién para el me-
canico o una entrada para las muchachas, una
cocina utilizable para los guardianes, una bi-
blioteca o una terraza destinada para sola-
riumy»; para el «week-end» o los meses del
«dolce far niente».

Para Baeschlin el retorno a este Heimatstil pro-
bablemente implicara la expresién insobornable
de la conciencia histérica de aquella época (FI-
SAC, 1952: 9) en un pais obviamente atrasado
en el debate arquitectonico. Ya que, segun la
lectura del modelo del Mont-Soleil, para Baes-
chlin, el regionalismo, surgido veinticinco afos
atras consistia en hacer una arquitectura senci-
lla y modesta, a veces incluso ingenua, guiada
por los principios de la razon, llena de efectos
variados y sorprendentes, «bien adaptada al
paisaje» en el correcto uso de los materiales,

campesina o callejera dé los afamados compositores po-
pulares. [...] se detiene para despertar en uno y otro rincén
hogarefio, el sentido doméstico o social de un programa.
[...] y dirige un elogio a la arquitectura de mi querido y ma-
logrado amigo Leonardo Rucabado.

iBuena lecciéon de patriotismo nos da Baeschlin en las
anteriores manifestaciones! Lo que muchos espafioles no
han sentido jamas en el terreno de la composicién arquitec-
ténica, lo veran, ahora, iluminado con luz meridiana en el
texto y en los admirables graficos del arquitecto extranjero
recreado artisticamente en las varias regiones de nuestro
suelo. [...]JCreo que, con lo dicho, basta para rendir el me-
recido aplauso al arquitecto regionalista Alfredo Baeschlin;
y a su rumboso editor». (BASSEGODA, 1930: 5-6).
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alérgica a todo falseamiento y espontaneamen-
te funcional, mas que funcionalista.

Su defensa de los nuevos sistemas constructi-
VvOs no se contradecia con las evidentes virtu-
des que él encontraba en aquella arquitectura
erigida en funcion de las peculiaridades del te-
rritorio en que quedaba inserta, pues pretendia
emplear este material con la sabiduria del
constructor tradicional. Por tanto, para Baes-
chlin ser regionalista era una forma de ser mo-
derno con atencion al lugar y a las tradiciones,
materiales y técnicas locales que aceptaban la
vigencia de los siglos sin caer en tipismos ni
rasgos folkléricos (FIG. 5).

Fic. 5/ Dibujo original de una casa de campo del Pais
Vasco francés, 1926. Inédito

Fuente: Archivo familiar de Alfredo Baeschlin.

Aun y con todo, la aportacion de las Casas de
campo espafiolas de 1930, resultd tardia en
unos momentos en que, a pesar de que se
habian abandonado definitivamente las ten-
dencias modernistas y continuaba existiendo
un claro desconcierto nacional sobre el rumbo
que debia tomar su arquitectura tradicional. La
optica de Baeschlin incidia en que el consumi-
dor de la cultura popular se enfrentaba a un
objeto que se venia transformando con el paso
del tiempo y que en ningun sentido estaba su-
jeto forzosamente a su propia creacion histori-
ca, el objeto se plasmaba alienado de su pro-
pia conformacion originaria. Lévi-Strauss lo
expone como realidades en los procesos de
cambio, de transformacién. Lo que puede ex-
plicar la actitud de Baeschlin es, el no conside-

CyTET XLIV (174) 2012

rar los procesos, sino los estados resultantes
de tales procesos (KRESS, 1982: 145).

La lujosa edicion de A. Baeschlin, no pretendio
«seguir servilmente las huellas de Leonardo
Rucabado», pero si ostentar la forma «tipica
regional», un regionalismo en cierto modo es-
tandarizado aunque aplicado con relativa dis-
crecion con tal de procurar simplificar el estilo
(BAESCHLIN, 1930) como sefia de identidad con-
temporanea de una arquitectura en peligro de
extincion. Baeschlin, a pesar de todo, alabé al
insigne Rucabado para quien la recuperacion
de la tradicién y la resurreccion de estilos del
pasado serian sus principales directrices (BA-
SURTO, 1986) y en este sentido, «el arquitecto
suizo atacaba los caprichos del exotismo, con-
denaba las vanguardias uniformadoras y las
transmigraciones estilisticas del falso regionalis-
mo, defendia el sello impreso por los factores
del clima, las formas de vida y las tradiciones
artesanales» (MEDINA WARMBURG, 2002).

En consecuencia, la posicion de Baeschlin se
entrevé como una mixtura entre la sapiencia del
forzoso destino evolutivo de la construccion ver-
nacula y la incidencia en la necesaria perviven-
cia de aspectos fundamentales e intrinseca-
mente ligados a la arquitectura popular. El autor
enfatiza en la singularidad de su obra respecto
de cualquier otro estudio anterior destinado a
regiones nortefias pues en su obra «se ve cla-
ramente que es el clima quien hace la casa».
Asi, el arquitecto perpetla su insistencia en
que: «El dia que tropecemos en todos los rinco-
nes de la tierra con las producciones uniformes
de la arquitectura de vanguardia, cuando habra
desaparecido lo bello legado por los pasados,
aquel dia habra que dejar de viajar, por falta de
aliciente» (BAESCHLIN, 1930) (FIG. 6).

-k

FER/ RTINS

FiG. 6/ Dibujo original de una casa de campo. Sin
datar y sin ubicar. Inédito

Fuente: Archivo familiar de Alfredo Baeschlin.
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El libro, por tanto, recogeria las influencias del
debate arquitecténico centroeuropeo en torno
a aquel incipiente Heimatstil asi como las de
aquel debate arquitectonico espaiol, inconclu-
so y afectado por la sombra de Rucabado.
Aunque quiza, también influenciado por lo que
el propio arquitecto apercibié en Sevilla y tan-
tas otras ciudades espafolas durante su viaje
alrededor de Espafia; un estilo nacional que
mir6 hacia la modernidad mediante una inter-
pretacion estilistica de la tradicion.

A mediados del afio 29, de forma paralela a la
labor de corresponsal de la Exposicion Inter-
nacional de Barcelona para la revista Deuts-
che Bauzeitung, BAESCHLIN (1929b: 497-504)
publicé el articulo «De la casa moderna», en
el que habloé sobre el ensanche de Barcelona
y las ideas avanzadas de aquellos jovenes
que llevaron a cabo la exposicion de Les Ga-
leries Dalmau. |deas sobre las que Josep
Lluis Sert (1902-1983) proyectd su primera
casa de apartamentos «concebido en el espi-
ritu moderno, teniendo en cuenta las necesi-
dades de una familia modesta pero con buen
gusto, bien distribuido y accesible a todas las
clases».

El nuevo estilo internacional irrumpia en la es-
cena arquitectonica espafiola de los afios 30 y
Baeschlin se hacia eco de ello, pues ya apun-
taba en sus Casas de campo espafriolas la fi-
liacion del mediterrdneo y los nuevos movi-
mientos arquitectonicos: «La casa de campo
para la region mediterranea sera de sencillisi-
ma arquitectura, rayando a la de «vanguardia»
pero sin sequedad, con sana alegria» (BAES-
CHLIN, 1930: 136).

Una vanguardia que segun SERT (2002), se
apropié conceptualmente de aquellas cons-
trucciones tradicionales por las que el arquitec-
to moderno sufrié una revolucion espiritual que
daria paso a una revolucion arquitectonica de
la que brotarian nuevas construcciones, mas
humanas, mas perfectas y mas expresivas.

Por su parte, el arquitecto suizo entendié la
construccion vernacula del mediterraneo cono-
cedor de su valor histérico y material, y por ello
se adentrd con mayor precision en los intersti-
cios formales que la definian (BAESCHLIN,
1934); escindida de todo elemento ornamental
y derivado todo su interés en la combinacion
de formas, simples, limpias, libres y variadas.
La perspectiva que Baeschlin mantuvo sobre
la construccién balear explicaria la ambivalen-
te perspectiva de un joven y moderno arquitec-
to vanguardista y la de un reposado Heimats-
chutzer (GARCIA-ESPARZA, 2011c).
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Conclusion

La percepcion exploratoria de cualquier indivi-
duo, como fue la de Baeschlin, lleva implicita
esa vision irreal —regionalista si se me permi-
te— del que acaba de llegar. Nunca podra sa-
ber cuan cruda es la realidad si no se somete
al dia a dia de aquellas poblaciones rurales, su
trabajo, sus jornadas, su hogar, sus costum-
bres, sus rituales y sus festividades con el
cuerpo y el alma implicitos en ellas, y no como
un simple observador. Por muy integrado que
parezca estar en la sociedad que describe,
inevitablemente sus aportaciones seran las de
un mero cronista pasajero que aportara valio-
sisimos puntos de vista que el oriundo no per-
cibe, precisamente, debido a cierto sesgo en-
fatico de aquel que procede de una sociedad,
cultural e industrial, mas avanzada (FIG. 7).

Dibujo original de la ermita de Santa Eufemia,
Vizcaya, publicado en el diario La Tarde, 1928

Fuente: Archivo familiar de Alfredo Baeschlin.

Esta percepcion podria definirse, en palabras
de Valeriano BozAL (1972), como la imagen
idealizada, topica y folklorista del pueblo, o
como el hito de los viajeros modernos, como
producto de una reflexién acerca de una acti-
tud de las sociedades modernas frente a su
patrimonio vernaculo. Un «respeto» o mejor
dicho, una reinterpretacion estética de ciertos
decorados que evocan sentimientos nostalgi-
cos —«la naturaleza de efecto»— y que postra
en el olvido cualquier forma de vida rural, ar-
caica o vulgar —«la verdad». Este podria eri-
girse en el punto algido del enfrentamiento
entre la cultura popular y la cultura elitista o
estilista que reinterpreta fundamentalmente as-
pectos meramente externos, derivados de un
ejercicio de memoria nostélgica de los —uni-
camente— buenos momentos de la experien-
cia rural. Este efecto para algunos autores es-
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tuvo intimamente ligado con el crecimiento de
las ciudades, la difusion de la ensefianza y el
desarrollo del ferrocarril, como factores inevita-
bles que provocaron un rapido cambio de la
cultura popular (BURKE, 1978).

El foco apuntado sobre la obra de Baeschlin
es el unico que pudiera explicar el inmediato
contrasentido bajo el que puede quedar refle-
jado el analisis superficial de sus reflexiones
técnicas entre las que contrasta la correlacién,
por un lado, de la obra cuasi antropolégica que
desarrollaria en el Pais Vasco —referida a una
nostalgia pasajera— y por otro, sus Casas de
campo que ponen de manifiesto ciertos proce-
sos de modernizacion de la vivienda tradicio-
nal en el ambito rural —utopia dinamica—.
Basta recordar sus referencias a Mistinguett
(BAESCHLIN, 1927) o el Txixilu (BAESCHLIN,
1928a-b).

Quiza, la referencia en ultima instancia, hacia
los preceptos del movimiento moderno haga
notar que las corrientes culturales tienen algo
de ciclicas y a la vez invasivas, y quiza por
ello, hoy pudiéramos estar viviendo claras con-
secuencias de nuestra propia historia reciente.
Las culturas populares son ambiguas, en prin-
cipio intentan producir, conservar y reproducir
sus propios signos y resistir al embate de las
formas invasivas o también apropiarse de ellas
interiorizandolas y reinscribiéndolas. Aunque
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